REVUE
PRO
DUCHOVNI
HUDBU

Convivium 2023

V autentickych prostorach kapucinského
klastera na Hradc¢anech, v samém centru
Prahy, se jiz popaté konalo Convivium,
mezinarodni kurzy duchovni hudby, které
porada Spole¢nost pro duchovni hudbu
(SDH) za finanéni podpory Ministerstva
kultury CR, Méstské ¢asti Praha 1 a Nada-
ce Zivot umélce. Latinské slovo convi-
vium znamend hostina, hodovani,
prostfeny sttl. A opravdu bylo z ¢eho vy-
birat. Nabizenymi lahtidkami byly nejen
ateliéry s pestrou repertodrovou na-
bidkou, ale i moznost navstévy nékolika
vyznamnych prazskych chrami, komen-
tované prohlidky varhan, odborné
prednasky ¢i tabordk v historickém cent-
ru Prahy s vyhledem na katedralu.

Convivium je jednou ze stéZejnich aktivit

SDH s cilem systematického vzdélavani
chramovych hudebniki v pozicich var-

alteriu

folia
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hanika, regenschoriho nebo sborového
zpévéaka. Tomu odpovidal i obsah jednot-
livych ateliéri a vybér profesionalnich
lektort. Celkové se letosniho Convivia,
které se konalo od 12. do 20. srpna, zu-
¢astnilo 74 aktivnich frekventantli ze
vSech kouttl nasi republiky i ze Slovenska.

Convivium je jiz tradi¢né zahajovano na-
cvikem krat$tho me$niho ordindria. Letos
to byla Temlova Missa piccola, kterou
frekventanti zazpivali za houslového do-
provodu Zuzany Petrové pii nedélni do-
poledni bohosluzbé v Tynském chramu.
Neodmyslitelnou soucdsti Convivia je
ateliér gregorianského choralu, ktery pra-
coval pod vedenim manzeltt Mélusine de
Pas a Filipa Srovnala. Ateliér svétové
duchovni hudby vedla némecka sbormis-
tryné s ruskymi kofeny, Tatiana Boguta,
oblibeného ateliéru renesancni polyfonie
se ujal slovensky solovy zpévak a sbor-
mistr Toma$ Selc, ktery ochotné vedl
i nékolik individudlnich péveckych
hodin. Varhanni literaturu a improvizaci
na nékolikerych prazskych varhanach vy-
ucoval Ondfej Valenta. Pavel Saldk lek-

pokracovéani na strané 2
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toroval liturgickou varhanni hru a vedl
ateliér postni hudby. O individudlni pé-
vecky riist zpévaku se po cely tyden pec¢-
livé starala hlasovd pedagozka Marta
Fadljevicova. S velkym ohlasem se setka-
la i pfednaska dr. Vita Naméstka o Zivote,
pastora¢nim, pedagogickém a varhanar-
ském dile P. Karla Bfizy. V nabitém
programu se nasel ¢as i na prohlidku
unikatniho poutniho mista Lorety, v¢etné
exkurze k varhandm a zvonohfte. Tydenni
prace v ateliérech vyustila do pate¢niho
verejného koncertu v kostele sv. Benedik-
ta na Hradc¢anech, v tzv. Fortné, na kte-
rém vsechny ateliéry predvedly obdivu-
hodné vysledky své priace. V pozici
hlavniho organizitora, tzv. conviviatora
maxima, byl Marek Vala§ek. Kromé¢ in-
dividualnich sbormistrovskych konzulta-
ci vedl ateliér velkého ordinéria, ve kte-

rém nastudoval a za doprovodu
orchestru provedl v sobotu 19. 8.
v 18 hod. v bazilice sv. Markéty
v Bfevnové a v nedéli 20. 8.
v 10hod. katedrale sv. Vita,
Véclava a Vojtécha Missu Caje-
tanu od FrantiSka Xavera
Thuriho.

Po dobu Convivia bylo postarano i o déti
ucastnikt,  multizdnrovou  kreativni
»8kolku“ vedla absolventka pedagogické
fakulty Josefina Siddkova. Na zavér vyja-
dfuji uptimné podékovani sestrim boro-
mejkdm za zajisténi vynikajici stravy,
brattim kapucinim za laskavé poskytnuti
prostor klastera, a organizatorce Charlot-
te Streicherové, bez jejiz peclivosti by
Convivium neprobéhlo tak hladce.

Velice si pteji, aby plody Convivia uzréla
do podoby zuslechténi liturgické hudby
v jednotlivych farnostech. Vsichni zajem-
ci o duchovni hudbu i o svtj dal$i umé-
lecky rozvoj jsou srde¢né zvani na Con-
vivium 2024, které se uskute¢ni od 17. do
25. srpna na Velehradé. Pro vice informa-
ci i ze star$ich ro¢nikd navstivte www.
convivium.cz.

Marek Valasek

Convivium 2024
se bude konat opét
na Velehradé v terminu
17. - 25. 8.

Uzavérka pro prihlaseni
skladeb do

skladatelské soutéze

SDH
je 31. 8.2024.

Zadani a kategorie skladeb jsou stejné

jako v minulém roce.


http://www.convivium.cz
http://www.convivium.cz
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Notové prilohy

S timto ¢islem dostavéte dvé edice. Prvni obsahuje vokalni
dvojhlasa moteta, doprovazena archaickym instrumentalnim
hlasem. Doprovod Ize hrét na varhany (sta¢i hrat prosté:
yjednim prstem®), ale idedlné muZe byt hran jen flétnou. Druha
edice je naopak varhanni.

Omnis mundus iocundetur - Omnis nunc microcosmus,
Ondrej Smid (ed.)

aneb Co je dobré, ptetrva veéky

Ze studie sledujici vyvoj vicetextového moteta od 15. stoleti
do soucasnosti vznikla prakticka edice variant moteta
s vanocnimi a velikono¢nimi texty, kterou dnes dostavate.

Starodavny napév Omnis mundus iocundetur je dnes §iroce
znam jako pisent Splnilo se pismo svaté. Zdobici hlas zpiva
jiny text. Moteto je jednoduché, piesto efektni.

Starobrnénskd varhanni tabulatura, Robert Hugo (ed.)

Ruc¢né psana sbirka kratkych verset, varhannich skladeb
fazenych podle cirkevnich tonin do skupin, které ramuji delsi
Casti oznacené jako toccata, apod. nebo pouze ¢islem
prislusného ,,tonu“. Tyto skladby byly urceny pro liturgické
pouziti, pfedev§im pro hru ,,alternatim®, neboli stiidani varhan
a liturgického zpévu — zejména gregorianského chordlu.
Sbirka vznikala nejspiSe pribézné od pocatku 17. stol. az do
jeho druhé poloviny. Sbirky tohoto typu a datace jsou v nasich
zemich dochovany jen ziidka.

V soucasné liturgii skladby najdou skvélé uplatnéni jako
kratka preludia. Lze provadét jednotlivé, nebo ptivodnim
zpusobem ve vétsich celcich. Tedy preludii prokladat choral,
doprovazeny choral nebo sloky pisné s ¢eskym textem (napf.
pii piijiméni).

PREDPLATNE A CLENSKE PRISPEVKY

CISLO UCTU SDH:

2000558468 / 2010 (FIO Banka).

Platbu laskavé provadéjte bankovnim
prevodem. Do zpravy pro pfijemce uvedte
jméno, pokud zndte své ¢islo v databdzi o eiawa

¢lent (na strankach SDH), mizZete je uvést. Platbu muzete
rychle provést pomoci QR kdédu, pokud pouzivate aplikaci
el. bankovnictvi ve svém chytrém telefonu.

MINISTERSTVO Ca'sgpls vychdzi s finan¢ni podporou
KULTURY Ministerstva kultury CR

Vazeni ¢tenari,

toto Uzasné dvojcislo je barevné, ne proto, ze je uzasné, ale
prosté proto, ze kdyby barevné nebylo, z kolacovych grafii na-
$eho uzasného Setfeni byste nic neméli, a tim by nebylo
uzasné.

Bystry ctenar se dovtipil, ze v ¢isle najde vyhodnoceni Setfen,
kterému jisté predchdzelo néjaké dotazovani. A skute¢né.
Spole¢nost pro duchovni hudbu hledala problémy duchovni
hudby; nebo lépe: ptala se na aktudlni potfeby duchovni hud-
by. Néco si myslime, tusime, ale dokud se nezeptdme, tak to
nevime. Ted to vime, a dal$i otdzkou je, co s tim. Ale o tom az
nékdy...

Jan David Sieber, barokni stavitel varhan, zemftel pfesné pred
300 lety. Ondfej Valenta pise o hudbé a varhanach v bazilice
sv. Petra a Pavla na Vy$ehradé. Kansky-Brachtl dokondili nové
varhany v kapli kostela Panny Marie Snézné v Praze. Toto ¢islo
je predev$im o varhanach novych i starych.

O staré hudbé¢, jak mize mysleni raného baroka ovlivnit nase
uvazovani a cile, pojednava studie na str. 7. V ni jsou predkla-
dany rady zpévakiim a interpretiim, ale obecné si mame uvé-
domit, jaké jsou nase skute¢né - hlavni cile v zZivoté. Abychom
8li ke skute¢nému cili spravnym smérem a k tomu pouzivali
odpovidajici prostfedky. Paradoxem je, Ze cile nelze mnohdy
dosdhnout pfimo. Je tfeba usilovat o néco jiného, jit jinou
cestou a cile dosdhneme ndvdavkem. Ptikladem muize byt $tés-
ti. Je dobré piisobit radost a $tésti treba prijde.

Uskutecnilo se prvni Setkani varhanik(l prazské arcidiecéze,
jehoz cilem bylo zejména podékovat viem hudebnikiim za
sluzbu, snaha prohloubit komunikaci a zacit novou tradici
setkavani.

Vézeni ptatelé duchovni hudby;, / ﬂ/?g

dovoluji si pozadat o vase laskavé prispévky za rok 2023 a pre-
deslé roky, pokud jste prispévek neposlali. Dobrovolné dary,
¢lenské ptispévky spolku SDH nebo predplatné casopisu posi-
lejte na uvedené ¢islo Gctu.

Piedplatné ¢asopisu Psalterium ¢ini 200 Ké. Clenské piispévky
SDH (by mély byt) 250 K¢ ro¢né. Clenové dostévaji ¢asopis
zdarma, maji narok na bezplatnou prezentaci svych aktivit,
volnou sezénni vstupenku na festival SVS, slevu z kurzovného
na Conviviu a slevy na dal$i akce poradané SDH. Predplatitelé
¢asopisu Varhanik, knihovny, $koly, studenti a jinak potfebni
maji moznost pozadat o zasilani reklamnich vytiski zdarma
(nebo mohou prispivat ¢astkou dle svych moznosti).

Ondrej Smid,
vykonny mistopredseda SDH
Psalterium.SDH@gmail.com
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Nové varhany

u Panny Marie Snézné

Chram Panny Marie Snézné v Praze jisté
neni tfeba predstavovat. Karel IV. zamys-
lel tento monstrézni klasterni kostel
(nejprve karmelitanti, pozdéji frantis-
kand) jako hlavni dominantu svého
Nového mésta prazského. Stavbu se nikdy
ve svém plném rozsahu nepovedlo zrea-
lizovat. Ptisly husitské boute a Jan Zeliv-
sky odtud vyvedl rozohnény dav smérem
k dne$nimu Karlovu ndmésti vstiic prvni
prazské defenestraci. Nasledné bylo sta-
venisté kostela rozebirano a kameny jako
stielivo prevazeny k odstfelovani hradu
Karl$tejn. Kostel dal chatral, az se
v poloviné 16. stoleti se zfitila klenba do-
posud dokoncené casti a trosky slouzily
dal jako zdroj stavebniho materialu.

O jeho obnovu a dnesni podobu se za-
slouzili az bratfi frantiskani, kteti ptisli do
Prahy roku 1603, a na masopustni ttery
1611 byli brutdlné zavrazdéni rozbésné-
nou lazou'. Téchto 14 bratfi se roku 2012
dockalo blahoteceni jako Ctrnact praz-
skych mucednikll a jejich ostatky jsou
ulozeny v bo¢ni kapli sv. Michala. A pravé
v této kapli vznikly nové varhany.

Pfi rekonstrukci kaple v ramci priprav
blahotfeceni bylo rozhodnuto o odstrané-
ni pavodnich varhan zfejmé od Karla Vo-
celky, jejich premisténi do klastera
v Hajku a o stavbé varhan novych. O pu-
vodnich varhanach piSe v prizkumu
zroku 2011 diecézni organolog Marek Ci-
hat.

[...] Hraci stiil je umistén z boku, coz Karel
Vocelka déldval. Manudlovd klaviatura ma
rozsah C—f“ s chromatickou hlubokou
oktdvou, kldvesy maji charakteristickou in-
verzni barevnost a jsou umistény v ramu,
ktery md opét atributy Vocelkovy dilny,
stejné tak jako provedeni manudlové klavi-
atury. Rejsttikovd manubria jsou umisténa
po bocich klaviatury. Pivodni manubria
nachdzime v dnesni prostiedni fadé s popi-
sy rejstiikii v némeckém jazyce a s ozna-
Cenim stopové vysky rejstiikii zkratkou
F(der Fug - stopa). Zpiisob popisovini
jednotlivych rejstiikii a tvar pisma je
dalsim charakteristickym rysem pro Vocel-
kovy prdce. Zbyvajici manubria ovlddaji
pozdéji dodané rejstiiky osazené pri rozsi-
fovdni varhan a jsou jiz popisovdna v Ces-
kém jazyce. Rozmisténi vSech manubria je
ndsledujict:

! Vice o mucednicich na www.ofm.cz

&

Oktava 1'
Salicional 8F Dopelflote 8F.

Subbas 16'

Flétna 2'

Mixtura 2F. 3fach Principal 4F.

Violon 8'

Varhany v kapli sv. Michal jsou ndstrojem
urcenym pouze pro doprovod lidového zpé-
vu pri bohosluzbé. Hrani klasické varhanni
literatury je silné omezeno spise na litera-

turu pozitivového typu, Rozsiteni varhan
o dva rejsttiky 2 a 1° polohy nijak vyrazné
do zvuku varhan nezasdhlo a ani je nijak
zvukové  neobohatilo.  Spise  nastaly
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Dva klinové méchy Ize tahat i ru¢né

Pistaly pedalového Contrabassi se
prestéhovali o patro niz. PGvodni néstroj byl
cely v prvni patie nad zpovédnici

problémy s tlakem a turbulencemi vzdu-
chu. Nové pfidané rejstiiky zni pomérné
slabé a v plenu varhan skoro nic nezna-
menaji. Pokud se pouZiji samostatné na-
priklad s pivodni krytou Flétnou 8', zni
spise groteskné a se zdkladnimi hlasy se
moc nepoji. Vocelkovy varhany viak svoji
historickou  hodnotu maji. Doklddaji
tiroveri varhandfského femesla v nasich ze-
mich v 19. stoleti, a proto si zaslouzi, aby
byly restaurovdny v pitvodni podobé. Jejich
pozdéjsi rozsifovani a prestavovini nepti-
neslo Zddny efekt a spise témto varhandm
uskodilo. Dnes uz vsechny varhany Karla
Vocelky chranime, a i kdyZ nejsou zapsané
jako movitd kulturni pamdtka, ptistupuje-
me k jejich opravdm pietné z pozice restau-
rovani. Jejich zvuk je opravdu vytecny a fe-
meslnd zdatnost na vysoké virovni. [...]

Rejstiky Oktdva I Flétna 2° byly doddny
nékdy v 80. letech 20. stoleti uidajné var-
handiem Frantiskem NoZinou z Igry. Ovld-
ddni Subbasu 16" podobné jako Violonu 8'
je rovnéz novodobé. Pivodné tam asi stdla
pouze fada pistal, kterd byla trvale zapnu-

ta. [...]

Zdali bylo rozhodnuti odstranit Vocel-
kovy varhany spravné nebo nikoli neni
predmétem tohoto ¢lanku. J4 osobné jsem
nastoupil na post hlavniho varhanika az
po jejich odstranéni. Mym tkolem bylo
spolupracovat na navrhu a realizaci var-
han novych. Zde nékolik postfeht z rea-
lizace, které maji slouzit pro odstraseni
ptipadnych aktivnich a novych varhan
chtivych varhanikii.

Probéhla vefejna sbirka, ve které mnozi
prispéli, a patti jim za to velky dik. Poca-
te¢ni nadSeni postupné upadlo g
a vypadalo to, Ze jsme si
ukousli prili§ velké sousto.
Penize se schazely pomalu
a potfebna ¢astka necelych ti
a pil miliénu korun se zdéla
byt v nedohlednu. Nase sko-
mirajici usili evidentné po-

Pdvodni Vocelkovy varhany pred
demontazi v roce 2012.

Pozice Varhanika na boku
nastroje zlstala zachovana

strcili sami Cerstvé blahofeceni druhové
mucednici. Poslali ndm velice $tédrou
dérkyni pani Jarmilu Langovou, ta prispé-
la téméf dvéma tfetinami pozadované
c¢astky. Mohlo se tedy zacit se stavbou.

Kdo by se véak domnival, Ze kdyz jsou fi-
nance pohromadé, je vyhrano, staci zajit
do obchodu a..., je na omylu. Vyroba var-
han je zcela individudlni a zakdzkova za-
lezitost. Kazdy nastroj je naprosty origi-
nal. Predni ceskd varhanarskd firma
Kansky-Brachtl z Krdsnych Loucek
u Krnova, ktera byla pro zakdzku vybrana,
s nami sice predbézné pocitala, ale stejné
jsme museli pockat az na nas dojde rada.
Firma nakonec fadou neocekdvanych
komplikaci nestihla varhany dokon¢it
k 10. vyro¢i blahofeceni, ale az o rok poz-
déji. A to je hlavni klicové sdéleni tohoto
prispévku:

Zase jsou jedn?r nové varhany
hotove, Alleluja!

Jedna se o jednomanuélové varhany opat-
fené jedendcti rejsttiky (10+1) v rozsahu
klaviatury H,C—d* a pedalu H,C—a0.
Zde je prvni zvlastost nastroje — klavesa
kontra H. Rejstiiky ¢itaji dohromady 611
pistal. Vznikly podle vytvarného navrhu
¢eského malife a grafika Milivoje Husdka,
ktery také vymaloval zpodobnéni Ctrnéc-
ti prazskych mucéednikt na zdbradli na-
stroje. Celé varhany jsou vyrobeny
z masivniho dfeva a v§echny pistaly (s vy-
jimkou 23 pedalovych pistal) jsou z cinu.
Umistény jsou na stejném misté jako pi-
vodni varhany, tedy ve vyklenku mezi
dvéma opérnymi pilifi hlavni lodi kostela,
nalevo od obétniho stolu. Novy nastroj

vy

lii.“l.‘

WAL
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ovSem zabira cely vyklenek. Pod pu-
vodnim nastrojem se nachdzela jesté zpo-
védnice. Pfes varhany (prichodem ve zdi
za nimi) lze opét vystoupit na kazatelnu
do hlavniho kostela.

Jiz zminka o ténu kontra H naznacuje, ze
jsou varhany v mnoha ohledech
netypické. Minimdlné u nds zadné
podobné nejsou. Kdyz jsme na zacatku
premysleli, jaky ndstroj zvolit, zvitézila
myslenka vyjit z tématu naSich Ctrndcti
mucedniki. Jaky nastroj by si v roce 1603
postavili, kdyz pridli ze vSech koutd Ev-
ropy, prevazné pak z Francie, jizniho Né-
mecka, Spanélska, ale hlavné z Italie? Po-
chopitelné kdyby prednostné nemuseli
opravit klaster a znovu zaklenout kostel,
a kdyby to nebyli frantiskani, ktefi se v té
dobé jisté¢ spokojili s prostym zpévem
choralu. Spojeno tedy s pfanim dat Praze
néco nového a zajimavého tak vznikl na-
stroj, ktery lze pojmenovat jako ,pozdné
renesanc¢ni italské varhany“ Kromé tro-
chu nezvyklé, ale velmi zpévné zvukové
barevnosti, podivného pojmenovani
rejstiikd italskymi nazvy a jejich zapinani
prekldpénim zprava doleva, je zfejmé nej-
markantnéj$im rozdilem ladéni ndstroje.
To vyuziva stfedotonové ladéni % koma,
tedy opravdu pravovérny sttedoton. Toto
ladéni vyuzivané prevazné v 17. stoleti je
sice pro sou¢asné ucho nezvyklé, jsme szi-
ti s tzv. rovhomérnou temperaturu,
v ¢asto pouzivanych téninach vak pfinasi
mnohem ¢ist$i souzvuky.

Sttedoténové ladéni ovsem neni to, co by
v nasich kon¢inach nebylo. Jim je vybave-
na fada historickych nastroju, i kdyz tfeba
stiedoténem vice modifikovanym. To, co
je zde unikatni, je klaviatura néstroje. Ta
totiz neobsahuje obvyklych dvanact
klaves v oktave, jak jsme zvykli v pripadé
béznych klavesovych néstroju, nybrz

Délené cerné klavesy es/dis a gis/as. Rozdil je
opravdu markantni. Napf. kdyZ chcete zahrat
H dur, je tfeba vzit horni kldvesu.

¢trnact. Jsou zde zdvojeny klavesy ,,gis”
a ,es“ zplisobem, kdy jsou vzdy dvé ¢erné
klavesy nad sebou. Mame tedy zvlastni
klavesu pro ,,gis“ a ,as“ a pro ,es“ a ,,dis®
Mnozi se jiz dovtipili, Ze se nejedna (pfi
nerovnomérném ladéni) o stejny tén. Pfi
pravém stfedoténu je naopak rozdil
znaény. A k cemu je to celé dobré?
Umozni to varhanikovi hrit i ve vzda-
lenéjsich toninadch pii zachovéni ¢istych
souzvukd. Pro zbéhlejsi, pfidd nam to
akordy H dur a fis moll, As dur a f moll.
Jen si nesmite poplést kldvesu a zahrat na-
ptiklad v f moll ton ,gis“ Nasledky jsou
pak velmi, ale velmi slySitelné.

Dispozice ndstroje za¢ing, jak se slusi pro
italské varhany, Pricipalem 8% Prin-
cipalovy sbor je dile doplnén naslednymi
alikvotami Ottava 4, Decimaquinta 2
Decimamoma 1 1/3 Vigesimaseconda 1°
a Vigesimasesta 2/3° Flétnovy sbor ob-
sahuje Flauto 8 a Flauto in VIII 4% Pro
vétsi bohatost recitativni hry jsou Prin-
cipal 8, Oktéva 4 a Flétna 4° déleny na ba-
sovou a diskantovou ¢ast. Kazda pak lze
zapinat samostatné. Varhany nemaji kla-

VSechny pistaly manualu jsou cinové

sickou mixturu, jak jsme zvykli. To ale ne-
znamena ze postradaji typickou zvukovou
korunu. Tvofi ji ¢tyfi posledni alikvoty
principédlového sboru. To vlastné zna-
mend, Ze varhanik mtiZe zapinat jednot-
livé fady mixtury samostatné. K zapnuti
¢i vypnuti véech ¢tyf najednou slouzi me-
chanické ripieno, tdhlo umisténé zcela
dole pod rejstiiky. Tim ovsem zvukové
moznosti nekon¢i. Varhany sice nemaji
jazykovy rejstiik, jeho funkci v$ak na-
hrazuje Cornetto 22/3+2+13/5". Je vy-
stavéno jen v diskantové poloze a propujcéi
varhanam nezaménitelnou plnost plena.
A naposled, nebyly by to italské varhany,
kdyby neobsahovali vychvévny rejstiik.
Jednd se o Voce umana 8° a je opét
prostavéna pouze v diskantové poloze
(chvéje jen melodie, nikoli doprovod).
Bez néj si interpretaci toccat per
l'elevatione lze stézi predstavit.

Zavérem nezbyva nez podékovat panu Ja-
romiru Kéanskému a Josefu Brachtlovi za
krasny a promysleny nastroj. Miizeme byt
hrdi, Ze mame u nas takto kvalitni firmu.
Presto Ze kaple nema velkou akustiku, je
vzdy velika radost si jit na varhany zahrat.
Hlasy se krasné poji a ve spojeni s ne-
rovnomérnou temperaturou hru prostu-
puje energie vznikajicich napéti a uvolné-
ni. Nejvice ndstroji pochopitelné slusi
skladby G. Frescobaldiho, T. Meruly, J. J.
Frobergera, J. P. Sweelincka a dal$ich skla-
dateld prelomu renesance a baroka, ale
pohodIné 1ze hrat i skladby J. N. Segera,
J.K. Vanhala a dokonce i preambula J. I.
Linka. S trochou nadsazky Ize fict na ob-
dobi nezélezi. Na varhany lze zahrat
mnoho, ale je vzdy lepsi si skladbu dobre
vybrat a varhany neznasilfiovat. Varhanik
si uSetfi spoustu potizi a ndstroj se mu za
to odméni. Ale to plati o vSech varhandch.
A dovolim si drobné rypnuti na zavér. Bo-
huzel ne o v8ech varhanicich.
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Dispozice novych varhan:

Manudl: H,C—d3 = 52t. + délené tény
dis/es, gis/as, kromé velké oktavy | celkem
58t.

1. Principale bassi 8’ H,C-h
Principale soprani 8’ cl-d3

2. Ottava bassi 4’ H,C-h
Ottava soprani 4’ c1-d3

3. Decimaquinta 2’

4. Decimanona 11/3

5. Vigesimaseconda 1’

6. Vigesimasesta 2/3’

7. Voce umana 8’ cl-d3
vychvéjny rejstiik

8. Flauto 8’

9. Flauto in VIII bassi 4’ H,C-h
Flauto in VIII soprani 4’ c1-d3

10. Cornetto soprani 22/3+2+13/5 c1-d3

Pedal: H,C—a = 23t.

11. Contrabassi pedale 16"
drevény, kryty - smrk, ldbia z dubu

Ladénia =415 Hz
Temperatura: Sttedoton 1/4 koma podle
Hans Wockherl-Orgel 1642

Dispozice pivodniho ndstroje.
Pofadi podle hlasi na vzdusnici:

1. Principal 4°
puvodni Sn pistaly,
v prospektu 35 pistal

2. Mixtura 2° 3x
vétsinou puivodni Sn pistaly, zménéné
repeti¢ni body, dnes na cs0 a gs’,
nékteré pistaly maji natezany ladicky,
byla potizena nova pistalova lavicka
véetné pistalovych stojanku

3. Doppelflote 8°
Lg pistaly, kryté, ptivodni, spodni
oktéva ozvucuje i Salicional 8

4. Salicional 8°
Sn, s nafezanymi ladickami, snad
ptvodni, s intona¢nimi vousy

5. Flétna 2°
Sn, prefukujici, nové pistaly s
nafezanymi ladickami, na pfidané
pistalnici

6. Oktava 1‘Sn, nové pistaly a
nafezanynli ladickami, na pfidané
vzdusnici

7. Subbas 16°

Lg pistaly, kryté, natfené

bolusovou barvou

8. Violon 8§
Lg pistaly, oteviené, natfené
bolusovou barvou

Martin Smid

varhanik pri kostele
Panny Marie Snézné v Praze

Je stara hudba skutecné stara?

Jak se svét vyviji, rozdifuje se nase po-
znani, zdokonaluji se technologie, hu-
debni nastroje, zpresnuje se hudebni za-
pis, zlepsuji se dovednosti i vykonnost ve
vSech oblastech Zivota. Ve se prekonava
a zlepSuje. Pfesto se pokusime pfipo-
menout nékteré pohledy raného baroka,
které mohou byt ptinosné pro sou¢asného
zpévaka, hudebnika, i kdyz se tento vé-
nuje jinym Zanram.

Lpivdni je mluveni. Jsou
rozné styly, ale jedna
technika.

Giulio Caccini, pi$e v predmluvé ke sbirce
Le nuove musiche (1601): ,,Hudba neni
ni¢im jinym nezZ feci a rytmem, a azZ na-
konec znénim; ne naopak®. Toto tvrzeni
je, domnivam se, odpovédi na stile se
opakujici otazky po spravné technice zpé-
vu. Otazky, jestli ma prednost znéni pred
mluvenim, nebo naopak, a pripadné ve
kterém Zanru. V souvislosti se zpévem se
hovori o dechové opote, kterd je pro zpév
zasadni.  OvSem jeji  vysvétlovani
spravnym dychanim, uvolnénim, nebo
zpivanim ,na dechu® jsou tézko uchopi-
telnd. Opora, tedy ¢innost branice, hla-
sového ustroji a zejména dychacich svalt,
které privadéji proud vzduchu na hla-
sivky, se automaticky aktivuje pravé
spravnym mluvenim. Pokud neni zpévu
rozumét, ¢asto slychdme sbormistry zpé-

vakum fikat: ,Vyslovujte konsonanty.”
Spravné by vSak méli fikat: ,Vyslovujte
vokaly.“ Pravé aktivni, naléhavé mluveni
vokali pres volné hrdlo zapojuje oporu,
dodava hlasu barvu téla, zptisobuje zné-
lost, samoziejmé srozumitelnost a vede
k osvétleni cesty ke spravné zdravé tech-
nice zpévu. Srozumitelnost konsonant se
pak pochopitelné dostavi automaticky.
K optimélni srozumitelnosti vede kont-
rolovany pomér mluveni a znéni. Pokud
zpévak hledd optimalni znéni, ztraci sro-
zumitelnost, a dokonce zpév nefunguje.

U Zen se v hlavovém tonu (nad ¢’ ") nahle
zesili rezonance - znéni. Je nutné vyrazné
mluvit a zeslabit znéni, aby zustala za-
chovana rovnovéha. V opa¢ném pripadé
sopranistka ve vyssi poloze prekryje hlasi-
tosti alt i bas (konkurovat ji muze snad
tenor, ale je nucen zpivat stale v maxi-
malni dynamice). Zejména vsak pfi nedo-
state¢ném mluveni sly$ime ¢asto nepékny
houkavy zvuk.

Zpév je automobil, ktery nemize jet na
neutrdl ani na volnobéh. Zatimco v rozje-
tém automobilu na délnici mtzeme vyra-
dit, nebo dat nohu z plynu a automobil
stéle pojede, zpév vyzaduje stalou aktivi-
tu, tedy mluveni. Zpév na neutralni vokal,
samotné znéni znamend pasivitu; dstroji
prestava optimalné pracovat, zvuk nepro-
chazi patfi¢nymi cestami a ztraci nutné
parametry. Pasivni zpév ,bez mluveni®
nefunguje. Pri zpévu je tfeba mluvit

(vokaly), tedy drzet stle alesponl lehce
nohu na plynu.

Kontrolou spravné opory je messa di
voce, postupné zesilovani vokalu od piana
do forte (a zpét). Zesileni nejde docilit
kfi¢enim apod. Spravné k nému dojdeme
naléhavéj$im mluvenim, volanim vokalu
skrz volny krk a rezonan¢ni prostory. Tzv.
vysokd hlavovd rezonance dava hlasu
nosnost, funguje jako zesilova¢, ale
hlavné pridava tonu vysoké alikvoty, které
sly$ime jako jas a tipyt v hlasu.

Mnoho zpévaku se ,snazi zpivat®, resp.
ukazovat, ze jsou zpévaci. Snad z obavy, ze
maji jen obycejny hlas, se snazi hlas
nadlepSovat a hledaji maximalni znéni.
Odtud je jen maly krtucek k nepfirozené
manyfe, ktera je slySet a Casto i vidét. Za-
kladem zpévu maé byt ptirozend tel. Jiti
Kotou¢! tika: ,Was heisst prirozeny“? Co
je pfirozend fec? Je to pfirozena jevistni
mluva. Neni to lind, hovorova, prosta fec,
ale aktivni recitace na jevisti. Pfirozena
fe¢ na jevisti snese a md obsahovat
i notnou davku stylizace (ve smyslu vyra-
zu). Vyraz ovSem vychazi z prednaseného
textu, afektu, charakteru role, postavy,
kterou zndzornujeme. Predstavovat stale
jen jeden vyraz, napf.: ,Ja jsem nejlepsi
zpévak, mam krasny velky hlas, krasné
$aty®, uméni ni¢i. Ego interpreta miiZe za-

! Jiti Kotouc¢ je ucitelem zpévu Prazské
konservatote a hlasovy poradce Statni opery
Praha.
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bijet uméni vic nez skute¢nost, Ze viibec
nevi, co hraje ani o ¢em zpiva.

Baroko znamend kontrast

V tom ohledu je dobte si uvédomit, ze ba-
roko je zanrem kontrastt. Nestadi zazpi-
vat celou 4rii hrdinné, sladce, smutné,
piano nebo forte.? Napt. v textech zalmu
se po kratkych tsecich méni charakter
sdéleni. Podivejme se na cast textu
Magnificat:

...mocné sesadil z triinu

a poniZené povysil,

hladové nasytil dobrymi vécmi
a bohaté propustil s prazdnou

V uvedené ukézce vidime zfetelné proti-
klady: mocné / ponizené, sesadil / povysil,
hladové / bohaté, nasytil dobrymi vécmi /
propustil s prazdnou. Na téchto jedno-
duchych prikladech chdpeme, Ze slova
byla spojovéna s ur¢enymi afekty a v hu-
debni kompozici dile vyjadfena figurami
stoupdni, klesani atd.

Obsah sdéleni, vyznam kazdé véty, kaz-
dého slova musel interpret i autor ptiro-
zené (vnimatelné) vyjadrit. Barokni zanr
si 7add kazdé slovo vérné zobrazit (poslu-
cha¢ slovo musi ,,vidét). Mohou fungovat
jiné nez odpovidajici zpusoby vyjad-
fovani obsahu? Opaény vyraz k obsahu
sdéleni se nazyva ironie; na jiny pouzi-
telny zpusob vyjadrovani sdéleni jsem do-
sud neptisel. Pokud je vyraz stdle stejny
nebo jiny nez odpovidajici k danému ob-
sahu, poslucha¢ nerozumi obsahu a je
zmaten.’

Proto podle mé zkuSenosti dobry herec,
ktery umi zachdzet se svym hlasem
a krdsné mluvit (recitovat), mize ptiro-
zené dobre zpivat a miliZe se snadno stat
dobrym zpévakem. Naopak zpévak hle-
dajici znéni, barvu, rozsah, nebo silu zvu-
ku, se cili, krdsnému zpévu tfeba nikdy
nepriblizi.

Aby zpévak dobfe mluvil, mél by mit
vSechny vokaly vyrovnané a spravné po-
sazené (ani jen dole ,,v krku®, ani ,,v nose®
ani pfili§ vzadu, ani jen vpfedu) a bez-
vadné vyslovovat. Je smutnou realitou, Ze
i mnoho sdlisti, profesionalnich zpévaki
nevyslovuje spravné tfeba ani jediny
vokal. Casteéné je to zptisobeno jakousi
zdédénou estetickou predstavou, ze ideal
klasické hudby predstavuje zaobleny (na-
kryty) zvuk; ¢aste¢né tim, Ze si v ob-
tiznych polohach zpévaci pomahaji ber-

2 Navic dynamické znacky mély ve staré
hudbé vyznam predev$im vyrazovy. Silné
nebo potichu samo vyraz nedéla.

* Co tikdm, musi byt v souladu s tim, jak to
fikdm. Jinak dochdzi k nedorozuméni.
Podobné na scéné by mél kostym dokreslovat
postavu. Pokud je princezna v kiizi medvéda a
naopak, divak je zmaten.

lickami, kfivenim ust, aproximaci vokala
apod. Snazi se dosahnout znéni za cenu
nedokonalého mluveni, az jejich ucitel ani
oni posléze nevédi, co je spravné.

Rané baroko je charakteristické diirazem
na text, svou pisiiovou melodikou a roz-
manitosti rytm@. Arie z pocatku 17.
stoleti je vlastné pisen a muze byt inspira-
ci tfeba populdrni pisni nebo muzikdlu
dnes. Ov8em pravidla prirozeného
projevu lze rozsifit i na souc¢asnou operu.

V nasledujicim vyddni (1614) Caccini
pise, Ze:

Pro dobry zpév jsou hlavni tii véci:
afekt, jeho rozmanitost a sprezzatura.

Afekt vysvétluje jako vyjadreni slov, mys-
lenky pomoci tént a dal$ich hudebnich
prostfedkd. Rozmanitost si mizeme vy-
svétlit navic tak, Ze mdme hledat vSechny
barvy svého hlasu. MtiZe tim upozorniovat
na nebezpeci, ze i technicky dokonaly
projev, kterému nelze nic vytknout, mtize
byt jednotvarny a nudny. Nuda pak je nej-
vétsim nepritelem uméni.

Sprezzatura neni sprosté slovo, ale je di-
lezitou soucasti uméleckého projevu. Sna-
ze pochopit vyznam pojmu jsem se vé-
noval nékolik let. Sprezzatura se vysvétlu-
je jako nonsalantnost, coz pusobi jako
neuspokojivé vysvétlovani vyznamu cizi-
ho slova jinym cizim slovem. Sprezzatura
ma rozmér rétoricky a hudebni.

Sprezzatura z pohledu rétoriky znamend,
Ze interpret md predvadét vykon s nad-
hledem, na podiu pusobit sebejisté
a uvolnéné, tézké pasize provadét
s lehkosti a samoziejmosti. PFili§ sebejisté
i ledabylé vystupovani ovsem mtiZe na
publikum puisobit negativné jako arogan-
ce. Predstava pfirozené pusobiciho
virtuézniho vykonu bez techniky je ilu-
zorni. Je tfeba maximalniho nasazeni, vy-
uziti precizni techniky, kterd je vSak ne-
postrehnutelnd a interpret provadi vykon
»jakoby nic Technika, virtuozita je za-
klad a jako dobré femeslo by méla byt
samozfejmosti, ale neni hlavnim cilem.
Technika se md zautomatizovat, ale pfi
provedeni ,vypnout® Virtuozita nesmi
byt ,slySet ani vidét® jak jsme tekli vyse.

Sprezzatura muze byt chdpdna jako
idealni rovnovaha, tenka hranice mezi
umeéle piirozenym a pfirozené umélym.

Predstavme si artistu v cirkuse, skvéle
zvlddd v8echny tézké akrobatické cviky
s lehkosti, jakoby nic. Pred poslednim ¢is-
lem ptijde virbl, napéti a... vrcholné ¢islo
se nepovede. Znovu virbl, a napodruhé jiz
vSe vyjde paradné. Samoziejmé artista
dokaze cislo predvést bez chyby pokazdé,
ale divak musi pochopit, Ze co se piedva-
di, je virtudzni a tézké. Nejlepsim artistou
v cirkuse byvd klaun, predvadi nejtézsi
akrobacii, pfitom je oblecen jako $asek
a bavi lidi jako $asek. Jeho technika a ego

nejsou vidét. Skoro se zda, ze klaun
o sprezzatufe slySel; Ze existuje pouceny
cirkus. Nad hranim a zpévem mozna exis-
tuje jesté néco vic: hrani; jak ukdzeme
nize.

Podle Jitiho Kotouce lze z prekladu ital-
ského slova ,pohrdani“ vyvodit: pohrdani
(zapsanym) rytmem. Tedy sprezzatura
v hudebnim smyslu znamena, Ze se stejné
noty nemaji hrat stejné, ale nestejné.
Sprezzatura je to, ¢emu Francouzi fikaji
inégal,* hrajeme to ,teckované®, ale ve
skute¢nosti znamend nestejné, tedy jako
opak k égal - stejné. Mame hrat delsi
a kratsi, téz$i a leh¢i noty, mame se snazit
o riiznost a rozmanitost. V klasické hudbé
to dnes zndme; fikdme tomu agogika.
Piesto se vétsina modernich umélct snazi
presné dodrzet zdpis; pokud vidi stejné
noty, hraji je vSechny stejné.

Lapis a zneéni, interpretace

V 17. stol. se akcent vyjadioval délkou.
Neuvazovalo se o tézkych a lehkych do-
béach, ale o dobrych a $patnych notach.
Zda se to byt totéz, ale neni a rozdil je
Vv uvazovani, jako ve vSem.

V notovém zapisu pouzivame pouze noty
a pomlky diskrétnich hodnot (celé,
pulové atd. a nic mezi tim). Zapis vsak
neni provedeni, redlna skladba, Zivy roz-
manity svét. Zapis je pouze model, obraz
skute¢nosti. Je tfeba oddélovat zapis
a znéni. Zatimco barokni interpret se pfi
provedeni s autorem podilel na vy-
sledném znéni dila, dkolem moderniho
hudebnika je, co nejptesnéji interpretovat
zapis.’

Notovy zépis se tedy realizuje pomoci not
celych, ptlovych, atd. Znamend to, Zze
mezi ¢tvrfovou a osminovou notou neni
nic? Jestlize je melodie zachycena pomoci
¢tvrtovych a osminovych not, jsou vsech-
ny noty stejné tézké a stejné dlouhé?
Nikoliv. Hudba neni ,8ici stroj, ma byt
Zivd. Osm osminovych, nebo S$estnact
$estnactinovych not v celém taktu nejsou
jedna jako druha. Sprezzatura obecné
znamena, Ze se mame snazit o maxi-
malni rozvolnéni. Mira rozvolnéni je pak
dand pohybem ostatnich hlast. Podle Ho-
warda Crooka je tfeba se divat na bas.®
Pokud v rané barokni pisni, v recitativu
nebo 4rii je v doprovodu pouze celd nota
v taktu, ma byt rozvolnéni v ramci celého
taktu a je tfeba se sejit az na prvni dobé
nasledujiciho taktu. Je-li v notovém zapi-
su napt. osminovy pohyb ve zpévnim hla-
se a soucasné v houslich, je prostor pro
rozvolnéni umérné mensi.

* Inégal se ma hrat vée, co neni oznaceno égal.

* Vyhovét pokynim dirigenta a v dobrém
slova smyslu nemyslet.

¢ Howard Crook, tenorista, ucitel na
konservatofi v Parizi, laskavé sdéleni 2009.
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Jednoduchy notovy zapis je snadno ¢i-
telny a vede k pfirozenému projevu.

Notovy zdpis v prvni poloviné 17. stoleti
byl z dne$niho pohledu pomérné volny
a postupné az do soucasnosti se stéle
zpiesniuje. Informace o charakteru, do-
provodu, tempu, vyrazu, dynamice, atd.
byly v zapisu obsazeny jen implicitné a in-
terpret skladbu spravné provadél na za-
kladé dobové praxe. Autoti kazdé epochy
se snazili zachytit svij zdmér co
nejpresnéji a samoziejmé se zlobili, kdyz
se jejich skladby hraly $patné. Skladatelé
staré hudby méli k dispozici mnohem
méné notac¢nich prostfedkd. Pozdéjsi au-
tofi a zejména autofi moderni hudby se
snazi zachytit svou predstavu zcela detail-
né, aby ji interpret presné pochopil
a provedl. Pokud se jednd o slozity ryt-
mus, zvlastni hudebni efekty, je to jisté
opodstatnéné. Pokud je ovSem melodie
prosté pisné vypsana zbyteéné slozité,
délka taktu se neustdle méni podle délky
slova, podle poctu slabik jsou podloZeny
trioly, pentoly atd., nevede to k lep§imu
vysledku, ale naopak. Slozity zapis témeér
nelze ¢ist ,,z listu“ a projev miiZze byt ne-
prirozeny, protoze interpret ve snaze
presné dodrzet vsechny drobné hodnoty
zapisu, zapomene na sprezzaturu, tedy ze
hudba ma byt ziva.

Ve stejném misté, kde fraze v baroknim
zapisu kon¢i ,,dlouhou notou, moderni
autor pouzije misto celé noty notu
pulovou s dvéma teckami a kratkou po-
mlku, aby oznacil odsazeni a nadech, pro-
toze soucasny umeélec je zvykly vydrzet
notu v celé délce jeji hodnoty. Barokni in-
terpret by spravné pochopil podle kontex-
tu.

Co je psdno, to je ddno?

Soucasny hudebnik dodrzuje zépis a vy-
drzi kazdou notu v celé jeji délce. Z logiky
véci viak délka noty vyjadiuje maximalni
dobu, po kterou muze nota znit. Délkou
noty neni urceno znéni, ale okamzik
(¢as), kdy za¢ind nota nasledujici. Uvé-
doméni si tohoto zdanlivé bandlniho
tvrzeni pomtZe napi. soucasnému zpéva-
kovi nedavat ddraz na posledni slabiku
slova na konci fraze, pfrestoze tato pfi-
padne na tézkou prvni dobu v taktu
a jedna se o celou notu.

Jinym prikladem jsou ozdoby, které se
v baroku az na vyjimky nevypisovaly
z diivodu spravné interpretace a Citelnosti
zapisu. Francouzskd hudba pouzivajici
mnozstvi nejriiznéjsich trylka a slozenych
ozdob dokdze pomoci ,dlouhych® not
a znacek presné a prehledné zaznamenat
slozitou koloraturu v¢etné akcentd
a fraze. Naopak edice francouzské hudby
s vypracovanymi ozdobami jsou témér
neproveditelné.”

7 Navic byvaji vypracovany chybné bez
znalosti véci.

Puls hudby

Rané baroko chépe takt tactus jako ca-
sovou jednotku, méfenou pohybem ruky
nahoru a dold. Pohyb dolad predstavuje
tézkou céast taktu thesis, pohyb nahoru
lehkou arsis. Takt ma tedy dvé casti,
v nichz se stale stfidd napéti a uvolnéni.
Po thesis napéti klesd a po arsis opét na-
ristd k dalsi thesis. Tactus vytvari v hudbé
pravidelny puls, ktery prochazi celou
skladbou. V nasledujici kapitole ukdzeme,
ze tento puls nebyl nutné neménny.

Bézny takt (znaceny C) mél tedy jen dvé
stejné casti a ruka odméfovala pulové
noty (minimy). Je$t¢ na pocitku 17.
stoleti se pouzival velky takt ,alla brevis*
vztazeny k noté brevis. Byl dvakrat vétsi,
obsahoval dvé celé noty semibrevis a po-
hyb ruky tak odméfoval jen celé noty.
V priabéhu 17. stol se zacaly pouzivat
krat$i notové hodnota a z taktu o ¢tyfech
pulovych se stal dne$ni takt o ¢tyfech
ctvrtkach, ale mél stale jen dvé casti
(thesis a arsis).®

Dnes jsme ve Ctyfétvrtovém taktu zvykli
dirigovat vSechny ctyfi doby. Pocitani
v 17. stoleti po dlouhych hodnotach,
ptlovych nebo celych notach, polovinach
nebo dokonce celych taktech je velice vy-
hodné, protoze mnohem lépe vnimame
puls. Paradoxné jde hudba v rytmu lépe,
nez pii presném pocitani véech dob. Ved-
lejsim efektem je, Ze se mnohem méné
ztracime pfi hfe malo zndmé skladby,
prestoze pii pocitani vice dob mame jis-
téjsi pocit. Dopliime, Ze v mensuralni teo-
rii predstavovala prolace nejmensi déleni,
celé noty semibrevis na minimy (2 nebo 3
ptlové). Proto ¢tvrtova nota byla nepo-
Citatelna. Prijeti této teze rovnéz vede
k pochopeni tempovych proporci.

Stale preziva nazor, Ze se taktové ¢ary ne-
znaly a zadaly se pouzivat a7z v prubéhu
17. stol. To neni pravda. Taktové cary se
samozfejmeé pouzivaly v partiturach a pro
orientaci, ovéem kde to bylo ucelné:
v atypickych a neprehlednych mistech
skladby. Jinak je mensurdlni notace pre-
kvapivé prehlednd. Nezapisuje nic navic.
Samotné noty a pauzy ukazuji takty -
puls, rytmické vzorce - hudebni stopy
s variabilni délkou (taktu) a akcenty.
Vzhledem k vySe zminénym ne-
pravidelnostem akcentu a metra poméha-
ji sice doplnéné taktové ¢ary orientaci, ale

® Historicky, je$té na zacatku 17. stol, znamelo
allabreve velky takt ,alla brevis®, takt vztazeny
k noté brevis, Mél délku dvou celych not
semibrevis a ruka odméfovala celé noty
semibreves. Velky takt a symbol allabreve
oznacoval duchovni hudbu (moteta). Teprve
na konci 17. stol. znamena allabreve polovi¢ni
kratksi takt o dvou dobdach, v dne$nim smyslu.
Symbol ,,allabreve® se jesté v 17. stol. pouzival
pro oznaceni duchovni hudby; madrigaly
zapisované v kratsich hodnotach pozivaly C;
pouziti symbolu C v duchovni hudbé mohlo
oznacovat ponékud pomalejsi ¢ast.

mohou neptiznivé ovliviiovat provedeni
hudebniho motivu a fraze, protoze nazna-
¢uji akcenty, na mistech, kde vibec byt
nemusi.’

Hudbu v baroku tidil taktysta; kapelnik
figuralni hudby nebo kantor choralni
schély. Dirigent je vyndlezem mnohem
pozdéjsi doby.® Z praxe se zda, ze pokud
by dirigent naznacoval méné dob, udaval
jen thesis a arsis, nebo jen prvni dobu, do-
sahl by mnohdy hudebné lepsiho a bez-
pec¢néjsiho vysledku.

Lukd$ Vendl se dokonce domniva, zZe
s prichodem dirigenta doslo k upadku
a zmateni zpévaki. Zpévak v baroku byl
sam hvézdou a dobie znal, co ma délat.
Pozdéji se objevil dirigent, k nému pribyl
feditel divadla a nakonec jesté rezisér. Ti
vsichni dnes fikaji zpévakovi, jak to ma
délat, ten nevi nic a je akorat zmaten.

Krok koné

Ruku, kterd udavd pevny puls hudby, si
miizeme predstavit jako kyvadlo. Je rozsi-
fena predstava, Ze stary takt tactus je ne-
ménny puls, ktery prochazi celou sklad-
bou, Ze barokni hudba neznd zpomaleni
jako pozdéjsi styly. Uvédomme si, Ze
pravidelny puls se pfenasi na posluchace.
Pokud se puls ndhle zméni, nebo
klopytne, viima to poslucha¢ nepfirozené
a rusivé. Nicméné piedstava kyvadla jako
metronomu je pro prirozenou hudbu pii-
1i$ technickd. Vhodnéjsi je puls pfirovnat
k lidskému kroku, nebo 1épe ke kroku
koné, ktery krac¢i zcela pravidelné. Kun
muze zpomalit, miZze i zastavit, ale vzhle-
dem k jeho zna¢né véze to nemiize udélat
néhle. Pokud se chce rozejit, bude vykro-
Ceni del$i, nez se celd hmota dostane do
pohybu. Kun miize poskocit, a pokud
tvahu rozsifime o francouzskou hudbu,
pribude i mnoho raznych tane¢nich kro-
ka. Tim se hudba stane Zivou a posluchaé
vnimd frazi a puls ptirozené. Co se v ba-
rokni hudbé objevuje opravdu vyjimeéné,
je postupné zpomalovani na plose néko-
lika takti.!!

° Pe¢kné priklady poskytuji tfeba sbirky
Michnovych pisni s proménlivym metrem.
Tisky jsou bez taktovych ¢ar, ale obsahuji jen
¢aru na konci fraze, kterd ovsem pripadne
pravidelné dovnitf taktu.

10 Laskavé ¢tenarky prominou: Zeny také
neexistovaly. Pti interpretaci je dilezité
pamatovat, Ze sopranové a altové party v
kostele zpivali kluci. Je tfeba se snazit o détsky
prosty projev. Dnesni ,,dramaticky sopran® je
puvodni estetické predstavé velice vzdalen.

I Mam na mysli dnes provadéné zpomalovani
v romantické hudbé, jako kdyz vlak zastavuje
ve stanici. To stara hudba neznala snad proto,
ze nebyl vlak. Stard hudba zjednodusené:
zpomali az na penultimé, tedy v poloviné
predposledniho taktu.
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Takt a stopa

Hudba je v modernim pojeti taktd cha-
rakterizovand pravidelnym  stfiddnim
tézkych a lehkych dob. Jsme zvykli, ze
v celém taktu je prvni a tfeti doba tézka.
Podle barokni predstavy ovsem ne kazda
prvni a tfeti doba je tézkd. V nékterém
taktu tézkda doba viibec neni, tézké doby
nejsou stejné tézké, dokonce se tézka
doba muzZe volné posouvat z doby na
dobu.

Obecné se soudi, ze tfidoby takt md tii
doby a zejména v zavérech frazi se nékdy
objevuje hemiola. Ta se chape jako dvojity
tridoby takt (o délce dvou t¥idobych tak-
ta). Hemiola ptesné znamenala jakékoliv
sudé metrum v ramci lichého a naopak
(liché metrum v ramci sudého).”? Tak ji
vysvétluje napf. Vaclav Philomathes
v roce 1512." V hudebnim slovniku To-
mase Baltazara Janovky (1701) o dvé sté
let pozdéji heslo hemiola nenajdeme.
Janovka ovSem piSe, ze lichy takt se déli na
tfi stejné, nebo dvé nestejné ¢asti.' Jifi Se-
hnal se v knize Adam Michna - hudebni
skladatel, zabyva baroknim rytmem, he-
miolou a rozebird ukdzky pisni.’® Pokud
prochdzime sbirky Michnovych pisni,
zjistime, Ze metrum se méni neustale
a hlavné nejriznéjsim zptsobem. Zd4 se,
ze pouze hemiolou nelze elegantné
a uspokojivé popsat v§echna uzivana met-
ra. Nabizi se, Ze barokni skladatel uva-
Zoval mnohem obecnéji, podle basnic-
kych stop.' Janovka nepise, kterd doba li-
chého taktu je tézka. Nestejné casti taktu
uvadi jen v poméru 2:1, ale uvédomme si,
ze piSe v dobé, kdy zalibeni v rozmanitém
rytmu raného baroka bylo davno
nemoderni. Logicky lze ov§em dovodit, ze
tfidoby takt mutZe mit jen jednu cast,
muze mit jen prvni a tfeti, nebo prvni
a druhou dobu. Libovolnd doba mize byt
tézka, nebo nemusi byt tézka zadna, pro-
toZe tento takt je predtaktim k taktu na-
sledujicimu. V rané barokni hudbé spise
nez o taktu, tézkych a lehkych dobach, ma

12 Hemioly, zmény metra nebyly ve staré
notacni praxi vyznacovany, protoze zménou
taktového symbolu by autor predepsal
(zménil) tempovou proporci.

13 Véclav Philomathes: Ctyfi knihy o hudbé, ed.
Martin Horyna, Koniasch Latin Press, Praha
2003.

4 Tomd$ Baltazar Janovka: KIi¢ k pokladu
velikého uméni hudebniho, Koniasch Latin
Press, Praha 2006.

5 Jiti Sehnal: Adam Michna - hudebni
skladatel, Olomouc 2013.

'¢ Explicitnich pojednani o stopach
nenajdeme mnoho, paradoxné se domnivam
proto, Ze stopy byly zcela béznou soucasti
vyuky a tim mysleni. Doklady, Ze mysleni
zahrnovalo poetické, hudebni a tane¢ni stopy
najdeme napt. u T. Ravescrofta: A Brieve
Discours]...] (1614) a podrobné u W. C. Prinze:
Compendium Musicae (1668, 5.26-27).

smysl hovofit o stopach, pulsu a thesis
aarsis, tedy stfidani napéti a uvolnéni.
Stara predstava taktu, ktery se méni
délkou i rytmem podle stop, muize byt ve-
lice inspirujici i pro interpretaci mo-
dernich Zzanrt. Moderni pojeti pra-
videlnosti taktu je naopak ¢asto zavadéjici
a zbyte¢né svazujici.

Stary takt jesté u Mozarta znamenal cas,
byl odmétovan pomoci semibrevis (celé
noty) stfidavym pohybem ruky taktisty."”
Podstatné ov§em je, ze vnitfnim délenim
semibrevis byly stopy, kratké rytmické
motivky. Stopy se vyucovaly v hodinach
poetiky a kazdy je znal. Pfedstava stop
jako kratkych motivi pomdhd zivéjsi in-
terpretaci bez nutnosti pocitani malych
hodnot a pravidelnych taktu.

Jifi Sehnal ve zminéné knize o Mich-
novych pisnich piSe: "Pisné v sudém taktu
pusobi monotdnné jako fikanka s opaku-
jicimi se ¢tvrtkami a malokterd nas za-
ujme.“!® Toto tvrzeni si vysvétluji tak, ze
skladba zapsand jen v jedné notové délce,
nema rytmus. Ja jsem ovSem presvédcen
o opaku. Michnovy pisné ve ctvrtovych
notach jsou ty nejzajimavéjsi, pravé proto,
Ze ,nemaji rytmus® Rytmus tvoii az in-
terpret. Predstavuje si rtizné stopy
aprovadi noty delsi a kratsi, rizné tézsi
aleh¢i podle svého vkusu, podle textu
atd.” To mu dokonce umoznuje vytvaret
nad stejnym hudebnim zapisem (v riiz-
nych strofach) razny rytmus, podle slov
nebo nalady. Tim se dokdZe vyhnout
nudé, udrzet napéti i v ptipadé opakujici
se melodie pisné.

Rétorika

Rétorika jako nauka o vystavbé reci zauji-
mala v baroku dulezité misto a byla
pevnou soucdsti vyuky na gymnaziich.
V soucasnosti je spiSe opomijena a ve
vztahu k barokni hudbé se hovoii na
prvnim misté o rétorickych figurach.
Smyslem rétoriky z pohledu autora byla
od antiky spravna vystavba sdéleni, které
mad pochopitelnou strukturu a formu. Ta-
kové sdéleni posluchac vyslechne a ptijme
spi$ nez sdéleni chaotické, nahodilé. Ba-
rokni skladby maji pevnou vyraznou
strukturu, kterd jim davéa formu. Je jako
kamenna stavba; neni nahodild. Ma velké
bloky a klenby, a uvnitf nich ma kazdy ké-
men své misto a zfetelnou funkci. In-
terpret musi stavbu dokonale prozkou-
mat, pochopit a pfi provedeni znovu vy-
stavét. Provedeni bez vystavéni stavby,
samotné hrani a zpivani, nesta¢i. Tim se
dostavame k tomu hlavnimu cili:

17 Leopold Mozart: Versuch einer griindlichen
Violinschule, Augsburg 1756, 290s., s. 27

8 Sehnal 2013, s. 73, parafraze.

9 Akcent v 17. stol. se provadél zejména
délkou.

Hrani je jen byproduct hrani.

Hlavnim ukolem interpreta neni hra, zné-
ni ani zpév, ale predavani sdéleni poslu-
chadi, tak aby je pochopil a ptijal; tedy he-
rectvi. To se ndm snazil fict Caccini, to
chape klaun v cirkuse a kapitoly o herectvi
najdeme ve starych knihdch o zpévu. He-
rectvi je dulezitou soucasti komunikace
ikazdodenniho Zivota. Pfi pohledu na
plakat mne napada, co se fikava: Neni da-
lezité, co se hraje, ale jak se to hraje.
Mnohdy bohuzel: Neni dilezité, jak se to
hraje, ale kdo to hraje. Uz v baroku byla
dulezitd reklama a na plakatech byla zada-
na slavnd jména. Nékdy se mi zda, Ze dnes
je dulezité, co se hraje, kdo to hraje, ale
jak, uz je jedno. Nikdo tomu nerozumi, co
clovek to esteticky nazor a vlastné je to
jedno.

Kdyz méame jakékoliv povolani, méli
bychom byt odborniky, védét jak a proc,
fikdme tomu know-how. V nemocnici
v autoservisu véfime, Ze se o nds stara od-
bornik. V profesi je ndm to jasné,
v osobnim zivoté, ve vztazich uz méné
apri zpévu nebo provadéni staré hudby
Casto vime velmi madlo. Déldme to sr-
di¢kem, zni nam to, lidé tleskaji, tak to asi
déldme dobfte.

Jsme opét na zacatku. Samotné zpivani
aznéni predstavuje jen zlomek. Bez sdé-
leni a herectvi zistane valnd ¢ast ptiso-
beni dila nevyuzita. Kdyz sami nevime, co
¢teme nebo zpivame, jak ma rozumét po-
slucha¢? Kdyz zpivime, mdme mit na
paméti, Ze: Nase zpivani je jen vedlej$im
produktem hrani. Herci by méli usilovat,
aby se naucili dobte zpivat. Ale zpévaci by
meéli mluvit a dobfe hrét.

Laver

Barokni rétorika je zaloZena na teorii
afektil, kterd miize byt dnes prezitd. Bez
dvorské etikety a paruk, tézko chapat
dvorsky styl; duchovni styl dnes asi také
chapeme jinak. Estetické (idedly) vnimani
a afekty mohou byt v dne$ni dobé jiné, ale
obecna pravidla rétoriky jsou stale platna.
Tim se vracime na zacatek ke Caccinimu
se zavérem, ze rétorika, vyjadieni afektu
aptirozené predani sdéleni posluchaci
jsou dulezité cile interpreta a jsou jednim
z  priispévki raného baroka pro
soucasnost.

Ondrej Smid
2013, doplnéni 2023
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Jan David Sieber

Jméno varhanéfe Jana Davida Siebera je
dnes mezi varhaniky a varhanati pomérné
zazité. Jednd se o vyznamnou osobnost
Ceského barokniho varhandfstvi, ktera se
velikosti a dimyslnym fe$enim posta-
venych nastrojii, femeslnou zru¢nosti
a intona¢ni dovednosti fadi mezi nejlepsi
varhanare své doby. Na tohoto varhanare
upozornil také Jirgen Ahrend, ktery re-
stauroval varhany u sv. Michala ve Vidni
v letech 1983 az 1987. Jako predloha ne-
dochovaného pistalového fondu svatomi-
chalského nastroje mu poslouzily varhany
v Polné, a také ¢ast pistalového fondu na
Svatém Kopecku. V poslednich letech se
jeho jméno dostalo opét do popredi var-
hanniho déni v souvislosti s restau-
rovanim varhan v Polné v roce 2017
a v ptvodnim cistercidckém klastere ve
Zdéru nad Sazavou v roce 2022.

Podstatnd ¢ast zivota tohoto varhanare
nam ziistava utajena a vétsina jeho dél se
nam nedochovala. Bezpochyby nejvétsi
zasluhu na tom, co je ndm o ném znamo,
nese predev$im prace prof. Jifiho Sehnala
CSc., ktery po mnoho let béhem svého
badani systematicky sklddal archivni
stfipky informaci a objevoval tim pro nas
davno zapomenuté udaje. Zjeho zjisténi
predev$im vychazim.

Kdy a kde se Jan David Sieber narodil,
neni ani dnes zcela jisté. Podle dvou do-
chovanych zépisti pochézel z Ceské Lipy.
Prvni zépis je z 27. 6. 1701, kdy byl prijat
za brnénského méstana ,,aus Bohmisch
Leipa® a druhy zépis je v dékanské knize
P. Véclava Vojtécha Capka »Joannes
David Siebert Patria Boemo Lipensis®

Jméno Siebert se v té dobé skutecné
vLipé objevuje. Pfimou spojitost s nasim
Janem Davidem Sieberem tu chybi, pro-
toze matriky z Ceské Lipy se dochovaly az
od roku 1743. Podrobné mapuje jména
Sieberti organolog a historik Tomds$ Ho-
rak. Z jeho sdéleni nyni vychdzim. Poprvé
se jméno Sieber objevuje v souvislosti
s Ceskou Lipou jiz v roce 1625, kdy jisty
Georg Sieber pracoval pro dékansky
kostel v Ceské Lipé, do néjz v roce 1629
postavil zpovédnici. V Ceské Lipé se
v méstskych knihach jméno Sieber nepo-
dafilo objevit, pouze v trznich knihach
jsou v roce 1640 nalezena jména Tobias
Sieber a roku 1667 Wenzel Sieber. Wenzel
Sieber si snad poridil nebo zavésil epitaf
v dékanském kostele, kde v roce 1681 vy-
robil skfin na hudebni nastroje. Podle
pramend opravil “mlady” Sieber, syn
Wenzela Siebera v roce 1683 regal
dékanského kostela v Ceské Lipé. Syn Ces-
kolipského truhlafe Wenzela Siebera by

tedy mohl byt nasim Janem Davidem Sie-
berem.

Nejasnou zustava i osoba Johanna Josefa
Siebera, pravdépodobné truhlife z ne-
dalekého Ustéka, ktery 1695 zhotovil oltat
pro Vernetice a v roce 1696 pracoval pro
ustécky (tehdy jezuitsky) kostel. V stéc-
kych matrikach je zdznam o Johannu Sie-
berovi, ktery s zenou Juditou v roce 1687
pokitil dité a v roce 1682 se zde Zeni
Johann Georg Sieber.

Podle zjisténi doc. Dr. J. Diimala, které
vsoucasné dobé jiz neni mozné doloZit,
mél Sieber bratry Viclava a Josefa.

Netplné Sieberovo jméno se v literatute
o varhandch objevuje pouze v jednom
ptipade¢, ale az od roku 1754, kdy byl nas
J. D. Sieber davno po smrti. Tento zdznam
o opravé méchii varhan kostela narozeni
Panny Marie v Ceské Lipé uvadi: , Méchy
varhan spravoval roku 1754 Johann Sie-
ber”. Johann Sieber byl ale opét truhlaf
a jakykoliv pribuzensky vztah k nasemu
J. D. Sieberovi neni pfimo prokazatelny.
Nicméné je to dalsi cesta k truhlafskému
rodu Siebertt do Ceské Lipy. Faktem je
i to, Ze truhlafské femeslo mélo k var-
hanarstvi nejblize.

Dalsi zndmou stopou do Ceské Lipy je
také snatek Sieberovi dcery Marie Mag-
daleny, ktera se provdala 30.7.1720 za
punéochate Antona Vettera do Ceské

Lipy.

Dal$i nezndmou ndm zustdva vék Jana
Davida Siebera, protoze nemame Zzadny
dokument, ktery by uvadél jeho vék
k ur¢ittmu datu. Predpoklddame, ze
v dob¢, kdy pracoval na prvni zakézce,
o niz se dochovala zprava, mu mohlo byt
od 20 do 25 let. Zahadou ztstava i Siebe-
rovo prazské méstanstvi. Dochované ma-
teridly uvadéji Siebera jako prazského
méstana Pragerischer Burger, ale zapis
o piijeti jeho méstanstvi opét nezndme.
Podminkou méstanstvi bylo mimo jiné
vlastnit v Praze dim. Prazské méstanstvi
si ale mohl i koupit, nebo jej ziskat pfi-
zenénim do domu méstanské rodiny.
Divéi jméno Sieberovi prvni Zeny ndm ale
neni zndmo.

Jan David Sieber je povazovan za zaklada-
tele brnénské varhanarské skoly, ale kde se
tomuto femeslu vyucil, nevime. Jako
pravdépodobni ulitelé se uvadéji pred-
stavitelé kralické varhanaiské dilny Jan
Bohumir Hilbig starsi (1660-1720), nebo
spiSe jeho otec Salomon Hailbig (cca
1632-1700). Zaméfme se tedy na var-
hanarské dilny v Sieberové dobé v okoli

Ceské Lipy a vzhledem k jeho méstanstvi
iv Praze. Ceska Lipa je svoji polohou pfi-
zniva pro ¢innost luzickych a saskych var-
hanara, ktefi ve své praci neustavaji ani
po Tricetileté vélce. Néktefi pracuji v Sas-
ku i u nds, jini pouze u nas. Objevuji se ale
také varhanarfi, ktefi pro zakdzku ménili
své nabozenské vyzndni z protestantského
na katolické, ale také naopak. Osobné
predpokladdm, ze se Sieber se saskym
varhanafstvim urcité setkal.

Z dalsich moznych varhandti, kde se
mohl Sieber vyucit, potom pripada
vivahu ceskokamenickd dilna Flecki.
Tobias Franz Fleck (1618-1698) a jeho
syn Tobias Franz Fleck ml. (1671-1751).
Dale varhandt Johann Caspar Neumann
(1654-1720) nebo varhandi némeckého
ptivodu Theodor Agadoni (1650-1717),
ktery byl povolan z Prahy do Ceské Lipy,
kde stravil pfi opravach varhan pét tydna.
Mezi prazské varhanare v té dobé patii
Johann Heinrich Mundt (1632-1691) pu-
vodné z Kolina nad Rynem a vestfalsky
varhandf Petter Dotte (?2-1696). Zku-
denosti se v té dobé ziskavaly také na
vandrech. Pokud by to byl ptipad i nageho
Jana Davida Siebera, byly by mozZnosti
jeho vyuceni mnohem Sirsi.

Pokud budeme brat v tivahu jeho prazské
méstanstvi, je tedy pravdépodobné, Zze
Sieber priSel z Prahy na Vysocinu, kde 24.
srpna 1693 sepsal smlouvu na nové var-
pokitil svoji dceru Joannu. Tuto informa-
ci ve své diplomové praci neuvadim, ne-
bot jsem ji dohledal pozdéji. Dne 25.
kvétna 1695 podepsal smlouvu na nové
varhany pro farni kostel ve Zdife nad
Sdzavou a 5. zarfi 1696 tamtéz byl
kmotrem Polexiné jistého Matyase Pii-
byslavského. Méstanstvi v Brné ziskal az
27. 6. 1701. Pfedpokladam tedy, ze mezi

vvvvv

nad Sazavou, kde musel mit bezpochyby
i dilnu. Kromé vySe uvedeného zatim
nejsou znamy zadné dalsi indicie k témto
mistim.

Jan David Sieber koupil 9. 10. 1701 od
Anny Marie Ernové dm stojici naproti
biskupskému dvoru (tzv. Kniepand-
lovsky) na Kapucinském namésti, mezi
klasterem (dnes dum ¢&. 303/5) a domem
¢. 100/6, ktery byl v jeho vlastnictvi do
roku 1704, a potom jej prodal za 720 zI. a
koupil si dim na Velké Nové ulici, kam se
prestéhoval po roce 1718.
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J. D. Sieber se za svij zivot tfikrat ozenil
a mél tfinact déti. Ani jedno manzelstvi
vSak nebylo uzavieno v Brné, a proto ne-
zname data snatkd ani divéi jména
manzelek. V dobé jeho ptichodu do Brna
mél ¢tyfi deery, ale misto a datum naro-
zeni téchto dcer krom Joanny (Velké

z jejich snatkii.

Stoji za zminku, ze v 1été roku 1712 napsal
Jan David Sieber na brnénsky magistrat,
ze se nemuize vylécit ze zavazné choroby.
Z toho lze vyvodit jeho dlouhodobé
zhor$eny zdravotni stav.

Jan David Sieber zemfel nékdy po 17. 3.
1723 v Brné, kdy jesté ucinil na smrtelné
posteli posledni zavét. Presné datum jeho
smrti nezndme, protoze se umrtni mat-
riky z kostela sv. Jakuba nedochovaly.

Franciscus Ignatius byl jedinym Siebe-
rovym synem, ktery se vénoval varhanat-
stvi. Nevyucil se u svého otce Jana Davida,
ale u byvalého Sieberova tovarySe Antona
Richtera, ktery si vzal jeho Zenu Dorotu u
brnénskych kartuzidnt v Kralové Poli dne
7.2.1724 a prevzal tak dilnu Jana Davida
Siebera vcetné jeho rozpracovanych za-
kazek, z nichz jsou znamy varhany pro
Svaty Kopecek u Olomouce. Zprava o Sie-
berové smrti zastihla Antona Richtera az
v Brixenu, kde pracoval s budoucim jezui-
tou a varhandfem Thomasem Schwar-
zem.

7 dila Jana Davida Siebera vybiram chro-
nologicky, pokud je zndmo, nastroje dle
data postaveni. Nékteré dochované na-
stroje jsou jiz detailné zdokumentovany
a popsany. Moji snahou zde bude upo-
zornit na nékolik zajimavosti, o kterych se
jiz tolik nemluvi, a také zminit néstroje,
které se niam do dne$ni doby nedo-
chovaly. V patrani po Sieberové tvorbé
totiz plati nepsané pravidlo: Budto mame
zdznam o postaveni nastroje, ale varhany
se nedochovaly, nebo mame nastroj, ale
o jeho postaveni zadny, nebo jen velmi
stru¢ny tdaj.

Zacindm u jeho prvniho pro nds znamého
Mikulase. Z téchto varhan se dochovala
pouze smlouva sepsana Cesky 24. srpna

vvvvv

Ugarte
a velkomezifi¢sky dékan Pavel Poldk.
Jednomanualovy nastroj byl potizen za
515 zI. Ve smlouvé je mimo jiné uvedeno,
e Sieber pozadoval dva povozy pro roz-
voz materialu. Jeden do Brna a druhy do
Jihlavy, ale v Jihlavé nam jeho ¢innost
neni zndma. Nastroj byl bez ozdob skfiné.
V roce 1843 Franti$ek Svitil st. odhadl, zZe
oprava tohoto nastroje za 34 zI by stejné
dlouho nevydrzela, ale pfesto byl ochoten
je odkoupit za 150 zI. V roce 1844 jej na-
hradil pravé nastroj Frantigka Svitila star-
$iho, ale ani ten se ndm nedochoval.

Podpis Jana Davida Siebera
Foto: Jifi Sehnal

Podobny osud stihl také varhany pro farni
kostel ve Zd4ru nad Sazavou. Také zde se
dochovala pouze smlouva sepsand Cesky
dne 25. kvétna 1695. Sieberovy varhany
nahradily néstroj Matouse Roskose, nebo
nejspi§ Pavla Roskose, postavené pred
rokem 1672. Za varhany Sieber dostal 380
ti§skych tolart a naturdlie: dvé miry zita,
4 libry sadla, 15 archti pergamenu a dfevo
potrebné ke stavbé. Mohl si také ponechat
pavodni ndstroj. Sieber se patrné snazil o
dobrou povést, protoze 27. listopadu 1696
se zavazal, Ze nastroj za rok znovu pro-
hlédne ,aby stély sviij béh miti mohly*
pozdéji se zdarma nabidl jesté jednou
a pozadal farare Hlinénského o zaslou-
zené testimonium (doporuceni). Nastroj
byl dvoumanualovy a snad mél i zaviraci
prospektova kridla. Odstranén byl v roce
1870 FrantiSkem Svitilem mlad$im, ale

vvvvv

to ndstroj nedochoval.

Dalsi Sieberova prace byla v Brné v koste-
le sv. Tomase v Brné, kde byl v letech 1679
az 1681 postaven nastroj od Matouse
Roskose. Tyto varhany prestavél Sieber ve
tfech obdobich (v roce 1696, 1697 a 1700)
za celkovou ¢astku 1300 zl na tffmanud-
lové, které byly az do roku 1745 nejvétsi
na Moravé. Tento nastroj ma dvé pozdéji
zaznamenané verze dispozice, které by
mohl objasnit ptivodni pramen v Morav-
ském zemském archivu. Tento pramen je
vSak asi 40 let nezvéstny. Z tohoto nd-
stroje se dochovala pouze skiin.

Nasleduje néstroj pro cistercidcky kon-
ventni kostel Nanebevzeti Panny Marie na
Velehradé (dnes bazilika Nanebevzeti
Panny Marie a sv. Cyrila a Metodéje) po-
staveny v roce 1700 za 700 zI. Osud tohoto
néstroje byl podrobné zaznamenan ne-
zndmym mnichem ve spisu pro velehrad-
ského opata Josefa Malého. Nastroj se
s prestavbami dochoval az do roku 1885,
kdy byl renovovan. Od roku 1917 byl
dokonce pamatkové chranén pred zaba-
venim kovovych pi$tal pro vale¢né tcely.
Definitivné jej znicil aZ v poloviné dvacé-
tych let varhanar Matéj Strmiska z Uher-
ského Hradisté. Sieber na tomto misté po-
stavil jesté jeden jednomanudlovy nastroj
pro knézsky kiir v roce 1712 za 600 zl. Ja-
kym zptisobem stavba probihala, také po-
pisuje jiz vySe zminénd zprdva nezna-
mého klerika. Jesté v roce vystavby na-
stroje povéril Sieber svého tovaryse Anto-
na Richtera (bylo to v dobé¢, kdy si Sieber
stézoval na sviij zdravotni stav na brnén-
ském magistratu), aby nastroj prenesl na
chordlni kar, kde vydrzel az do dalsi
opravy Antona Richtera v roce 1745. Po
zru$eni klastera byl nastroj prestéhovan
do Veselé u Vsetina, kde byla vyska skfiné
od podlahy kostela az ke stropu. Varhany
byly v roce 1917 rozebrany a postaveny
zde byly nové. Tim kon¢i i dochované
informace o tomto nastroji.

Varhany v jezuitském kostele ve Svidnici
(dnes katedréla s. Stanislava a sv. Vaclava)
byly postaveny v roce 1705 za 3 300 zl.
Jedna se o velky tfimanudlovy nastroj,
ktery je zasazen do prostoru kiiru s ob-
rovskym gotickym oknem s rozméry
6x 18 m. Koncepce tohoto néstroje je mi-
strovskd. Rozdélené pedilové véze s 16
Principélem jsou umistény v chramové
lodi, jiz mimo prostor kiru. Z tohoto na-
stroje se dochovala pouze impozantni
skiin, do které byl v letech 1907 az 1909
postaven novy nastroj od svidnické firmy
Schlag und S6hne jako opus 841.

Varhany pro klasterni kostel premonstra-
td na Hradisku u Olomouce postavil Sie-
ber v roce 1706 a po zruseni kldstera
vroce 1793 je pfenesl varhanar Joseph Se-
bastian Staudinger do kostela sv. Michala
v Olomouci, kde je kompletné prestavéla
firma Wilhelm Brauner. Ndpis o postaveni
néstroje se pry podarilo nalézt Antoninu
Schindlerovi na pi$tale Gamby.

Chronologicky nésleduje nastroj posta-
veny pro dékansky kostel v Polné. O tom-
to néstroji toho bylo napsano uz mnoho.
Byl podrobné zdokumentovan a Gspésné
restaurovan. Je témér zazrak, Ze se nam
dochoval do dnes$ni doby. O vlasek unikl
rozsahlému pozaru v roce 1863, pii kte-
rém bylo zniceno 189 domii. Tento pozar
a nasledné odklonéni Polné ze strategické
trasy znamenal pro mésto hospodarsky

Brno kostel sv. Tomase
Foto: Frantisek Fiala
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Svidnice (Polsko) katedrala sv.Stanislava
a sv. VaclavaFoto: autor

upadek, ktery paradoxné mozna zachranil
Sieberovy varhany. Zvuk baroknich var-
han nevyhovoval vkusu nasledujicich ob-
dobi, a pokud byly prosttedky, byly tyto
nastroje Casto prestavovany. O tom, jak
Sieber postavil v Polné sviij nejvétsi do-
chovany nastroj u nas a druhy nejvétsi va-
bec, vime jen velmi malo. Je to pouze
zminka v dékanské knize jiz zminéného P.
Véclava Vojtécha Capka: Liber Memora-
bilium Venerabilis Domini Venceslai
Adalberti Capek, kde se objevuje zkomo-
lené jméno varhanare jako Joannes David
Siebert a dédle se dozviddme, Ze nastroj
byl pofizen pravé z odkazu dékana

-
-
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Zdar nad Sazavou bazilika Nanebevzeti Panny Marie a sv. Mikulase pied restaurovanim
Foto: autor

/A

Polna dékansky kostel Nanebevzeti
Panny Marie
Foto: autor a Martin Bejcek

V. V. Capka v roce 1708 za 1950 zl. Pod
timto zapisem je pozdéjsi kontrolni vpi-
sek brodského vikdre Ignace Stejskala:
“Prohlédl jsem a nenasel nic, co by mélo
byt opraveno 20. ¢ervna 1796”.

Tento jediny zapis o nastroji v Polné byl
proveden nékolik desitek let po jeho po-
staveni. Kdo byl objednatelem nastroje,
neni znamo. Dékan Vaclav Vojtéch
Capek, synovec slavného barokniho
béasnika Bedficha Briedela, umird ve Staré
Boleslavi jako apostolsky protononar
akanovnik dne 27.ledna 1701 v dobé, kdy
se jeho zasluhou teprve zacinaji stavét
sloupy soucasného polenského chramu.
Na dékanské misto v Polné nastoupil jeho
byvaly kaplan, arcibiskupsky notar a vikar
Pavel Frantidek Antonin Haberlandt, kte-
ry napsal o vystavbé chramu zpravu, ale
o varhandach v ni nenf zminka. Kdo a kdy
se Sieberem uzavfel smlouvu a vyplatil
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Videri (Rakousko) kostel sv. Michala
Foto: Rudolf Muller

mu vySe uvedenou sumu, zlstava otaz-
kou.

Naéstroj je umistén ve velké prostorné
sktini. Siebertv rukopis zdobeni podsta-
mentu skiiné je téméf totozny s podsta-
menty u sv. Tomd$e v Brné a ve Svidnici.
Sieber urcité pocital s podpérnymi sloupy
predsunutych hlavnich vézi prospektu
stejné jako u vy$e uvedenych nastrojui.
Pro¢ nakonec pfipravené patky na tyto
sloupy neobsadil nevime. V minulosti
byly rozvijeny rtzné teorie také
o umisténi positivu. Je ponékud neptiro-
zené vysoko nad hlavni fimsou prospek-
tu. Osobné si myslim a pohled z bo¢niho
kiiru mi to potvrdil, Ze toto “vyzdvizeni”
bylo provedeno pouze z divodu zakryti
sestavy jazykovych pistal, které by rusily
pohled zlodi chramu. Nastroj byl Gspésné

Znojmo kostel sv. Michala
Foto: autor

restaurovan za spoluprace varhandarskych
firem: Dalibor Michek, Dlabal Mettler
a Marek Vorlicek, a patii tak mezi klenoty
¢eského varhanafstvi.

Dal$im néstrojem postavenym nékdy po
roce 1710 jsou varhany cisterciackého
kostela Nanebevzeti Panny Marie ve Zd4-
ru nad Sdzavou (dnes bazilika Nane-
bevzeti Panny Marie a sv. Mikulase). Ten-
to nastroj preckal v§echny nepfizné osudu
a dnes se té8i plné krase diky prikladnému
restaurovani  varhanafem Daliborem
Michkem. Veskeré historické prameny
nam zUstévaji utajeny. O staviteli tohoto
nastroje nemame nikde ani zminku.
Ovsem stavitelskd ruka Jana Davida Sie-
bera je nezpochybnitelna, a celkovy kon-
cept nastroje nese dvé jména - Jan Blazej
Santini Aichl a Jan David Sieber. Umisténi

nastroje a jeho vzhled nemd v nasich ze-
mich obdobi. Je velmi pravdépodobné, ze
Sieber stavél nastroj do jiz postavené var-
hanni skfiné navrzené Janem Blazejem
Santinim, kterd ma na protéj$i empore
svoji kopii. Ta je ovSem bez pistal a posi-
tivu. Nastroj podrobné dokumentuje re-
stauratorskd zprava varhanafe Dalibora
Michka. Vidét a slySet tyto varhany je
krasnym zakoncenim prohlidky celého
zdarského Santiniho komplexu.

Nejvétsim dochovanym ndstrojem Jana
Davida Siebera je tfimanualovy néstroj
u sv. Michala ve Vidni postaveny v roce
1714. Sieber se o zakazku ve Vidni uchazel
jizvroce 1711, a to pfimo do katedraly sv.
Stépana, ale nebyl vybrén. Tuto zakizku
ziskal vidensky varhandf Ferdinand
Joseph Romer. Jeho nastroj v§ak nenaplnil
ocekavani a brzy vykazoval velké zavady.
Zakazku u sv. Michala ve Vidni ziskal Sie-
ber pfi¢inénim tehdejsiho regenschoriho
Johanna Michaela Spazierera, ptivodem
z Dolnich Kounic, ktery od roku 1708
vedl kir a své jméno Prochdzka si ve
Vidni poném¢il. Ani tento nastroj neunikl
béhem staleti drastickym zasahim. Prvni
z nich byl proveden pouhych 28 let po
dokonceni  stavby  vedoucim  karu
Johannem  Gottfriedem Sonnholzem.
7 neznamych divodi byl positiv v za-
bradli kiiru rozfezdn na dvé &asti, rozdé-
len na C a Cis stranu a umistén za hlavni
véze prospektu. V nésledujicich letech
probihaly rizné opravy, které byly zavrse-
ny zasahem do pistalového fondu v roce
1802 Johannem Wiestem a v roce 1845 Jo-
cobem Deutschmannem. Korunou téchto
zasahtll bylo zabaveni prospektovych pis-
tal pro vale¢né ucely v roce 1917 a jejich
nahrazeni zinkovymi. V roce 1972 byl
tento nastroj v dezolatnim stavu, ale exis-
toval plan na jeho obnovu, o kterou se
neuspésné pokusil Arnulf Klebel. Na
druhy pokus byl nastroj uspé$né obnoven
v letech 1983 az 1987 dle tehdejsich re-
stauratorskych postuptt firmou Jiirgen
Ahrend. Krom predlohy polenskych var-
han pouzil Ahrend k obnové nastroje také
dokumentaci 16" Principalu v prospektu
néstroje na sv. Kopecku u Olomouce, kte-
ry byl pti opravé nastroje v roce 1998 zni-
¢en. Jednou z mnoha zajimavosti tohoto
néstroje je také to, ze véechny kovové pis-
taly jsou nastavené naletovanymi
krouzky. Podle metalurgickych rozboru
se jedna o stejny materidl, ze kterého jsou
vyrobeny ptvodni pistaly. Toto nastaveni
bylo tedy provedeno Sieberovou dilnou.
Jedna se o zhruba 2000 pistal, coz musel
byt velky finan¢ni nédklad. O svatomichal-
skych varhanach vznikla ke 300letému
vyroci od postaveni v roce 2014 velmi po-
drobnd publikace ,Die Sieber - Orgel
(1714) in der Wiener Michaelerkirche®
detailné mapujici nynéjsi stav nastroje
a jeho opravy od Siebera az po sou-
¢asnost. Zvuk tohoto néstroje blizce pti-
pomina severonémecké varhanarstvi. Vliv
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Svaty Kopecek u Olomouce Bazilika Panny
Marie (positiv pfed restaurovanim)
Foto: autor

na to muize mit restaurator Jirgend
Ahrend.

Dal$im Sieberovym nastrojem jsou Var-
hany pro kostel sv. Michala v Brné posta-
vené roku 1716 za 880 zl. Nastroj byl
v roce 1824 opraven FrantiSkem Harbi-
chem a v roce 1874 Josefem Haukem. Cést
nového pistalového fondu dodal v roce
1909 Vojtéch Kas a v roce 1926 byla pre-
stavéna traktura na pneumatickou. Firma
Rieger — Kloss v roce 1953 upravila skiin
néstroje a vestavéla do ni svilj novy na-
stroj op. 3156.

Otazkou nam zistava i nastroj v kostele
sv. Michala ve Znojmé¢, jenz tvarem skiiné
napadné pripomind Polnou. Typické Sie-
berovo zdobeni podstamentu skiiné
a jeho vyplni je zde ponékud odlisné.
O varhanach vime pouze to, Ze byly po-
staveny v roce 1713 za 3000 zI. Nelze ur¢it
ani Siebertv rukopis zniamy z do-
chovanych néstrojii na vzdusnicich, pro-
toze zde se pivodni nedochovaly.

Mezi posledni Sieberova dila patfi dva na-
stroje pro kostel Panny Marie na Svatém
Kope¢ku u Olomouce (dnes bazilika).
Podle zdznamu z Diarium anni 1723 se
jedna pravdépodobné o positiv neobvyk-
lych tvard, ktery v Brné na svatek ocis-
tovani Panny Marie v roce 1719 objednal
u Siebera prevor P. Augustin Gruber pro
kapli jména Panny Marie na Svatém Ko-
pecku. Dle nékterych prvki je patrné, ze
na nastroji se stavebné podilel i Anton

Svaty Kopecek u Olomouce
Bazilika Panny Marie
Foto: autor

Richter, jiz zminény Siebertv tovarys. Po
nékolika presunech je tento néstroj v sou-
Casnosti umistén na levém ochozu
v presbytafi a byl v roce 2012 restaurovan
firmou Dlabal Mettler.

Velké varhany na hlavnim kiaru byly po-
staveny v roce 1724 (rok po smrti Jana
Davida Siebera) Antonem Richterem za
3428 zl. Podle dochovanych kostelnich
uctd se na stavbé podilel i Jan David Sie-
ber: ,Dem David Sieber und Antonio
Richter vor die grosse neue Orgel® Na-
stroj byl nékolikrat opravovan. Nejprve
v roce 1728 Janem Hassem, pozdéji v roce
1798 Michaelem Frankem a v roce 1827
Janem Nepomukem Igndcem Staudinge-

rem. Kompletni pfestavbu néstroje prove-
dl v roce 1895 Jindrich Schiffner, pficemz
pouzil velkou ¢ast dfevénych pivodnich
Richterovych pistal. V roce 1998 zde po-
stavil novy ndstroj Jaroslav Stavinoha. Pfi
této prestavbé se jihlavskému varhanikovi
Janu Zachovi podafilo zna¢nou cast
prevainé drevéného pistalového fondu
Richterovych varhan zachranit, bohuzel
vyjma zni¢eného prospektového Prin-
cipalu 167, jenz byl hlavnim cilem cesty
Jirgenda Ahrenda pfi ziskavani podkladii
pro restaurovani svatomichalskych var-
han ve Vidni.

V dobé¢, kdy jsem se Janem Davidem Sie-
berem intenzivné zabyval, jsem také ¢asto
premyslel o jeho povaze, vlastnostech,
uméni presvédcit okoli nejen slovem, ale
hlavné skutkem. O dobé, ve které zil, o li-
dech, ktefi jej ovlivnili, a okolnost, s ni-
miz se potykal. Z nékolika zprav a na-
stroju, které nam po sobé zanechal a které
se dochovaly, 1ze dnesnim jazykem Fici, ze
to byl mimoradné schopny a komunika-
tivni manager a zaroven femeslnik, ve-
deny jakousi pfirozenou intuici, smyslem
pro detail a $irokym okruhem znalosti,
kterych dokézal vidy mistrné vyuzit. Jeho
odkaz v podobé nékolika malo do-
chovanych nastroji je natolik vyznamny,
ze je nasi povinnosti pecovat o né a za-
chovat je dal$im generacim. V leto$nim
roce 2023 si ptipomindme vyroci 300 let
od jeho umrti.

Petr Sobotka
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Hudba na Vysehradé

Bazilika sv. Petra a Pavla ¢ni vyrazné nad
mésto a reku jako protipdl Prazskému
hradu. Je neprehlédnutelnou dominantou
a cilem mnoha turistd, poutnikd, bloudiv-
ct, umélct a kdo vi, koho vseho.
Castokrat mi pti setkani nékdo tekne:
»Vy$ehrad ja mém hrozné rad. Chodim
tam, kdyz...“ a ten zbytek véty se uz liiva
- v uzkosti, v radosti, s prateli, za
samotou... Je toho hodné. Castym di-
vodem navstévy je také hledani historie.
A co treba té hudebni historie? Pripravil
jsem pro Vas souhrn z toho, co se mi po-
dafilo dohledat o hudbé u nés, na Vyse-
hradé.

L déjin

Vysehrad je opfeden duchem mytu a baji,
esoterickych pribéht i pohadkovych fa-
ntazif. Pro pevnéjsi ukotveni si tedy
uvodem shrime, co se da docist o jeho
historii v odborné literatufte.

Na strategicky situovaném kopci nad fe-
kou Vltavou se usadili nejstarsi archeolo-
gicky dolozitelni obyvatelé v dobé eneoli-
tu (kolem 3 000 let pf. n. 1). Osidleni vsak
nebylo pravdépodobné bez preruseni. Ar-
cheologové mohou dolozit dale az hra-
disté z 10. stoleti naseho letopoctu. Toto
hradi$té je zminovano v pisemnych pra-
menech k roku 1003. Patrné z 10. stoleti
také pochdzeji zbytky nejstarstho zna-
mého kostela na Vy$ehradé, ktery mél
ktizovou dispozici a na jeho misté byla
pozdéji vystavéna romdanskd bazilika sv.
Vavtince. Z romanskych staveb jsou dale
zachovany jiz jen zbytky mostu, ktery
spojoval krélovsky a knizeci palac s bazi-
likou sv. Petra a Pavla, a rotunda sv. Mar-
tina. Mimo dal$i kamenné stavby v té
dobé byl na Vysehrad¢ jesté kostel sv. Kli-
menta. Jeho poloha vSak neni dnes zna-
ma. Vysehrad si za své sidlo zvolil prvni
¢esky kral Vratislav I. (Vratislav II. jako
knize). Kolem roku 1070 zde také zaklada
kolegiatni kapitulu, ktera byla vyjmuta
z moci prazského biskupa, ale podléhala
primo papezi (potvrzeno papezem v roce
1144). Po Vratislavovi na VySehradé sidlili
jesté jeho ndstupci, knizata Konrad
a Sobéslavové I. i II. Poté ovéem Premys-
lovci opét presidlili na Prazsky hrad a Vy-
$ehrad stal stranou zdjmu az do doby Elis-
ky Premyslovny a Karla IV. Zvlasté Kar-
lovym fizenim se prepracovavala nejen
kapitulni bazilika, ale také opevnéni
véetné bran, a byl vystavén novy kostelik
sv. Jana. Samotny kralovsky hrad byl roz-
sahly a vystavny. Mél nejméné Ctyfi pala-
ce.

Po obsazeni VySehradu husity (r. 1420)
byly budovy vcetné kapitulni baziliky po-
niceny. Ziejmé vSak ne prili§ vainé
a mohly byt déle ¢aste¢né uzivany. Avsak
bylo zjevné potteba po husitskych ne-
pokojich Vysehrad znovu ozivit, a tak Jifi
z Podébrad roku 1452 vydavé na Vysehra-
dé parcely pro stavbu domi zdarma. Dale
se VySehrad rozvijel jako bézné pod-
danské méstecko (poddané po sporech
o samostatnost Kapitule) az do roku 1639,
kdy byl ponicen bombardovanim $véd-
skych vojsk. Nasledné bylo rozhodnuto
o stavbé barokni pevnosti. S tou bylo za-
pocato roku 1653. Za obét ji padla vétsina
star§ich budov. Dal§i stavebni ¢innosti
Vysehrad ozil az v 19. stoleti. V poloviné
stoleti vznikaji kanovnické domy a rezi-
dence a v 70. letech nové proboststvi.
Mezi lety 1889-1893 vznika narodni po-
hrebisté¢ Slavin v sousedstvi baziliky.
V roce 1911 byla zruSena pevnost. Po-
stupné tak zacind VySehrad ziskavat
dne$ni podobu.

Bazilika sv. Petra a Pavla

Spolu s kapitulou byla zaloZzena i bazilika
sv. Petra (zasvéceni sv. Pavlovi pribylo
pozdg¢ji). Zakladatel kapituly, knize Vrati-
slav II., nanosil podle legendy do zakladua
stavby dvandct nti$i kamene. Bazilika byla
zaloZena v sousedstvi knizectho a kra-
lovského paldce, ale mimo vlastni aredl
hradu, a pfistup do ni byl tedy vyresen
mostem z palace pres prikop. Tato romén-
ska bazilika byla trojlodni asi s rozméry
53x 17 metrt. Vzorem ji byla nepochybné
Spytihnévova bazilika na Prazském hradé
- také méla apsidy na vychodnim i za-

padnim konci. Méla také zvonici se zvony.
Jesté pred rokem 1129 byla bazilika rozsi-
fena a vyzdobena z podnétu knizete
Sobéslava. Pfi bojich mezi krdlem Véc-
lavem I. a jeho synem Pfemyslem Otaka-
rem bazilika vyhorela. Po roce 1249 tak
zadind jeji postupnd oprava a prestavba.
Kralovna Eliska Premyslovna travila zavér
svého zivota u svého nevlastniho bratra,
vy$ehradského probosta Jana III. Volka.
Vynaklddala zna¢né snahy o zvelebeni
kapitulniho kostela. Na jeji snahy navézal
Karel IV,, ktery nechal baziliku vyznamné
rozsitit. Presnéji feceno prodlouzit — pti-
stavbami na zdpadni i vychodni stranu.
Na zapadni strané vzniklo gotické trojlodi
s bo¢nimi kaplemi a atriem pred vstupem
a na vychodé vysoky goticky chér. Tento
komplex zfejmé zamérné spojenych ¢asti
rizného stafi vytvoril dohromady nej-
vétsi sakrdlni stavbu predhusitské Prahy -
kapitulni kostel tehdy doséhl délky 110
metrd. Pripomenme, Ze vySehradska
bazilika méla vyznamné misto v Karlové

korunova¢nim fadu a jeho radu po-
hfebnim. Ten byl dokonce dodrzen i pti
druhém pohtbu Vaclava IV. (roku 1423).
Koncem 14. stoleti pri kapitule ptisobilo
na sto duchovnich. Mezi roky 1420 a 1462
slouzil kostel pro bohosluzby kalisnické.
Pravdépodobné nebylo mozné pouzivat
kostel cely, ale jen jeho cast. Stavba tak
byla ukoncena novym zévérem, ktery pii-
vodni stavbu rozdeélil a zkratil. Stav koste-
la nebyl poté dlouho uspokojivy - v roce
1495 byl ¢astecné opraven a vysvécen, ale
roku 1503 spadl jeden pilif. K vyznam-
néjsi opravé doslo az v letech 1575 a 6,
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s oltafem. V této podobé setrval kostel az
do roku 1723, kdy byla zahdjena prestavba
pod vedenim FE. M. Kanky (snad podle
plant G. Santiniho). Stavba trvala do
roku 1729. Kostel byl nové zaklenut a zis-
kal nové pruceli. Rozvrzeni chramu se
shodovalo se zdkladni osnovou zdpadni
karlovské pristavby.

Z iniciativy probosta Vaclava Stulce bylo
zapocato na konci 19. stoleti s novogo-
tickou prestavbou, kterd méla za cil vyjad-
fit gotickou podobu kostela ve 14. stoleti.
Prfestavba probihala v letech 1885-1903
podle plantt Josefa Mockera. Bylo
chovan obrys karlovské stavby. Bazilika
byla ndkladné vyzdobena. Ziskala podo-
bu, v jaké ji zname dnes.

Posledni vyznamna oprava probéhla v le-
tech 1979-1994. V roce 2003 byl chram
papezem Janem Pavlem II. povySen na
baziliku minor.

Varhany

Nyni jiz k hudbé. Nejprve tedy k tomu
hmotnému - k varhanam.

Uvazujeme-li o existenci varhan po za-
loZeni baziliky, nemame kromé analogii
zadnych jinych dikazi. Mizeme tedy jen
predpokladat, Ze stav mohl byt podobny
jako u sv. Vita, kde mame zminky o var-
hanach z roku 1255, které mély nahradit
varhany star$i. Nejstar$i zminku o var-
handch na Vy$ehradé cituje Vladimir Né-
mec: ,dne 1. listopadu 1420 pfi pustosent
Vysehradu vzaly za své také varhany*. Vice
nevime.

Dalsi vyvoj Vysehradu uz byl velmi spe-
cificky. Varhany béhem renesance byly
béznou soucdsti nasich kostelt, ale kdy
byly postaveny néjaké varhany na Vyse-
hradé, opét nevime. Pfesné zpravy mame
az z konce 18. stoleti — v roce 1795 po-
stavil dvoumanudlové varhany Anton Re-
iss (1741-1815).

Tento varhanaf je hodnocen velmi vy-
soko. Pracoval mimo jiné na adrzbé var-
han na Strahové, v katedrile sv. Vita,
prenesl varhany z kostela sv. Maii Mag-
dalény do Trutnova, ale také vytvotil fadu
vlastnich nastroji. Mezi jeho vlastni dila
patfi zejména varhany v kostele Nejsvé-
téjsi Trojice ve Slaném, sv. Jakuba na
Zbraslavi, sv. Salvdtora u pauldnid na
Starém Mésté (po zru$eni klastera je sam
prenesl do litomérické katedraly).

Vysehradska bazilika je mezi hudebniky
znama dnes diky svym velkym varhanam
bratff Pastiku, které nahradily Raistv na-
stroj. K tomuto romantickému klenotu se
dostaneme nize.

Nejprve se podivejme do Sancovské kaple
(vpravo od presbytare; uzaviena kaple

v zavéru pravé boéni lodi) na zatim pre-
hlizeny pozitiv.

Pfi bliz§im zkoumani nastroje, ktery jinak
podobou své skiing, v jejimz podstavci je
(zjevné dodate¢né) pribudovano $lapani
vzduchu po vzoru harmonii, nevzbuzuje
zvldstni pozornost, bylo zjisténo, ze jde
o velmi kvalitni praci. Cela klaves jsou
provedena zdobné, rejstiikova tahla jsou
kovand a prospektové pistaly caste¢né
zdobené prolamovanim. Pt otevieni
vzdusnice byl objeven stitek s podpisem
autora i dataci vzniku néstroje. Tento po-
zitiv je dilem Leopolda Spiegela (1680-
1730) a byl dokonc¢en 15. srpna 1717.
Spiegel se zde podepsal jako ,,c. a k. dvorni
stavitel varhan a klavirii usazeny na Malé
Strané”.

Podle zjisténi diecézniho organologa
Stépana Svobody jde o jeden z méla témét
kompletné zachovanych pozitivii tohoto
varhandfe. V néstroji je zachovéna vétsina
pistalového fondu. Pistaly jsou v relativné
dobrém stavu. Varhany v$ak nejsou v sou-
¢asné dobé hratelné, a to kvuli déravym
méchtim, které vsak nejsou ptuvodni. Pfi
instalaci téchto $lapacich méchia (viz
vy$e) byl pfivod vzduchu necitlivé ptipo-
jen ptimo do vzdusnice, ve které byl pro
tento ucel vyfiznut otvor.

Stitky s oznacenim rejsttikt jsou jiz neéi-
telné. Varhany maji Ctyfi rejstriky. Jejich
pravdépodobna dispozice je:

Copula major 8
Copula minor L
Principal 2
Mixtura 1% 2x

Némec zminuje, ze jedinym dochovanym
nastrojem L. Spiegela, je pozitiv z roku
1717, ktery ma on sam, tedy Némec, ve
svém vlastnictvi. Podle potvrzeni organo-
loga Stépana Svobody; jde pravé o pozitiv,
ktery je dnes na Vy$ehradé. Puvodné byl
uréeny pro néktery z prazskych kostelt,
ale jeho postupné putovani, véetné jeho
zatim posledni cesty na VySehrad neni
zdokumentované.

Jde bez pochyby o velmi vzacny nastroj
velké historické a umélecké hodnoty, je-
hoz citlivé a vysoce poucené restaurovani
bude v nejblizsi dobé nezbytné.

Velké varhany

Vskutku ozdobou a dustojnou soucdsti
interiéru baziliky jsou velké varhany v ne-
ogotické skfini z dilny bratfi Pastika
z roku 1903.

Varhany jsou na obvyklé proporce nasich
kostelt a v nich umisténych varhan
vskutku velkym néstrojem. Porovname-li
jiné podobné velké kostely, varhany v nich
jsou zpravidla podle hrubého odhadu pii-
blizné o 10-25 rejstiiki mensi. Pri pre-

stavbé baziliky zjevné byly do velkorysych
plant zahrnuty i varhany, které tak mohli
jejich autoti postavit jako skute¢né repre-
zentativni ndstroj.

Impozantni je uz samotnd skrin, kterou
tvori dvé véze po stranach a stfedni, nizsi,
¢ast mezi nimi pod oknem. Neogoticky
prospekt je tvoren v kazdé vézi péti pis-
talovymi poli a jednim pistalovym polem
na bo¢ni strané, smérem k oknu.

Skiin je zdobend fezbami v neogotickém
stylu. Vytvoril je fezbat Mraz podle navr-
hu F. Mikse. Stejné tak je vyzdoben stil,
ktery stroji pred néstrojem v ose kiru, ce-
lem k oltafi. Reprezentativni stdl je velmi
vkusné a prehledné usporadan. Ve
¢tyfech radach nad sebou je symetricky
rozmisténo  $edesat  tahel  rejsttiki
a dalsich ovladacich prvka.

Zvukova stranka nastroj vychazi z vr-
cholné romantického idealu. Nastroj ma
velké mnozstvi rejsttikat v zakladni, os-
mistopé, poloze. Rejstiiky jsou velmi cit-
livé intonovany tak, Ze nastroj diky tomu
je schopny vytvaren fadu velmi jemné od-
stinénych zvukovych barev.

V dispozici kazdého z manudld je prin-
cipalovy hlas, jemny smykavy hlas, si-
Inéj$i smykavy hlas, kryty hlas i flétnovy
hlas v zakladni poloze. Kazdy z téchto
hlast je specificky a v§echny hlasy jsou
diferenciovany a odstupniovany podle
manuali. Obdobna situace je i s Sestndcti-
stopymi hlasy, kterych je v manudlech
celkem pét, i Ctyfstopymi hlasy. Samo-
statnym dvoustopym registrem je pouze
jemny Flageolet ve III. manudle. V I
manudle najdeme je$té kombinaci kvinty
2%’ a oktavy 2’ 1. i II. manual je zavren
Mixturou, estetika doby uz v8ak nevyza-
dovala, aby touto zvukovou korunou byl
dotvofen i ITI. manual.

Kazdy stroj mé také sviij jazykovy hlas. L.
manudl jasnou Trompetu, II. manudl vel-
mi vyrazny a zpévny Klarinet, ITI. manudl
jemny a uslechtily Hoboj a pedal Pozoun,
z néj je extenzi vytvorena jesté Trompeta.

Varhany jsou zachovany z vétsi ¢asti v pii-
vodni podobé. Pfi opravé v letech 1992 -
1994 firmou Rieger-Kloss byla pneuma-
ticka traktura prevedena na elektrickou,
jinak v8e zustalo beze zmény. Dispozice
zustala shodna s paivodni. Pribylo pouze
Tremolo.

Dispozice:

I. Manual:

Principal 16’
Bourdun 16> (ext. z Krytu 8’)
Principél ’

Flétna dvojita
Gamba
Kryt

>

8
8
8
8
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Roh no¢ni 8 Flétna pfi¢na 4 mozné postavit, ale témi, jejichZ vyuziti
Oktdva & Viola & nllé v 1;121'1mcik zvukovéllllo Styllll( neistrojfl smy-
V. tAvovy 1 i
b R 23 5 elle divorich sy pou i o
Fugara 4 Flageolet 2 spojky.
Kvinta 2% 2x Oboe 8 Pro usnadnéni registrace je ndstroj vyba-
Cornet 8 3x ven po dobovém zvyku crescendovym
Mixtura 514’ 5x Pedal: Vélcgm s vyginaéem a .pevr})’fr.m kombi{la—
Trompeta 8 Principalbas 16’ cemt. }’evnych l.<orlnb1na§1 je vystavena
lonb 6 pestra fada: P1an1ss1m(i, Piano, Mezzofor-
Violonbas te, Forte, Fortissimo, Pleno.
I1. Manual: (trans. z Principdlu 16’ z L. manuélu)

. ) Subbas 16 K témto kombinacim celého stroje dispo-
Kvintadena 16 , . nuje nastroj jesté délenymi kombinacemi
L, , (trans. z Bourdnunu 16’ z I.manudlu) . L - . .
Principal 8 o i pro jednotlivé stroje: Tutti II. manudlu,
Flétna dutd g  Kryttichy 16°  Tutti III. manudlu, Piano pedalu,

, . , Salicet 16’ Mezzoforte peddlu, Kombinace pedalu
Flétna trubicovd 8 Oktavbas pe k II. manudlu, Kombinace pedalu ke III.
Kryt 8 manudlu.

, Bourdun ’
Fugara 8 Cello g Vedle pevnych kombinaci je umoznéna
Salicional g P > volba i jedné volné kombinace.

) , , osona
Viola damour 8 Trompeta g Dile se dd spojit volba ru¢nich rejstiiku
Oktava 4 (ext. z Posony 16") s kombi{lacvem'i. Nebyl,o zapomenuto ani
Flétna & na vypina¢ jazykovych rejstiikii (ne

. , jednotlive, ale véech najednou).

Mixtura 2%’ 4x  Nastroj je dile vybaven fadou pomicek,

Clarinet g které po dobovém zvyku usnadiuji hru,  VySehradské varhany jsou jiz jedinym ze
zejména registraci, tak, aby byl varhanik  tfi velkych varhan bratfi Pastiki (ndstroj

II1. Manual: co nejsobéstacnéjsi. Tyto pomtcky jsou v Emauzich postihl zndmy konec a varha-

’ ’ dtimyslné koncipované a navzdjem se do- ny v brnénské katedrile velmi vyrazné
Kryt jemny 16’ pliuji. predélavany). Zminme se tedy blize o této
Salicet 16’ Predné uvedme, Ze tfeti manudl je v zalu- trojici bratrl varhandt.

Principél 8 ziich. Je diky nim mozné odstinit dyna-  Bratfi August (1862-1934), Josef (1864~
Flétna harmonicka g miku tfettho manudlu jesté ve vétsi $ifi  1918) a Bohumil (1870-1942) se vyu¢ili

. nez pouzitim riznych kombinaci rejstii- v prazské dilné Karla Schiffnera, kde se
Kryt libezny 8 ka. mimo jiné seznamili i s pneumatickou
Vox coelestis 8 . o . trakturou. August a Josef sbirali téZ néja-
Acolina g ProTnysh’eny a nenabodll.y )€ vyb§r ky cas zku$enosti pfi praci v Némecku.

_ oktavovych spojek. Ndstroj nedisponuje v/ devadesatych letech devatendctého
Oktava 4 véemi oktdvovymi spojkami, které by bylo

stoleti vSak jiz vSichni tfi bratfi zacinaji
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pracovat spole¢né. Podnik Bratfi Pasti-
kové sidlil ¢aste¢né na prazském Zizkove,
kde pracovali Josef a Bohumil, a v Cestiné
(na Kutnohorsku), kde pracoval August.
Po smrti Josefa (1918) zanikl spole¢ny
podnik, ale Bohumil i August jesté pokra-
¢ovali v samostatné ¢innosti. Bohumil se
sidlem ve Staré Boleslavi a August déle
v Cestiné.

Mezi jejich nejcennéjsi nastroje patii tro-
jice velkych tfimanudlovych varhan -
Emauzsky kldster v Praze (1897/8, 64
rejsttiki), katedrdla sv. Petra a Pavla
v Brné (1909, 65 rejsttikil) a vysehradsky
kostel sv. Petra a Pavla.

Samostatnymi dily bratrd Bohumila
a Augusta potom jsou zejména nastroje ve
Staré Boleslavi a u sv. Tomése v Praze (Bo-
humil) a u sv. Jana Nepomuckého v Plzni
(August). Celkem tito tfi bratfi, at jiz
spole¢né nebo samostatné, postavili vice
nez sto varhan.

Varhany z dilen bratii / Bratfi Pastika
byly a jsou cenény pro svoji: ,krdsnou,
mohutnou intonaci, pfesny chod vlastni
zdokonalené a patentované pneumatické
traktury s iicelné vybavenymi hracimi stoly
a dokonalymi pomocnymi zatizenimi.“ (G.
Cernusik). Némec bratry Pastiky pti po-
pisu emauzského ndstroje i pres osobni
odchylnost ve vkusu nemtize nez ocenit
jako: ,varhandre-umélce®, jejichZz nastroj
»podal hlasy v dokonalém intonacnim od-
liSeni jednotlivych zvukovych povah. Pfi
tom i ptihodnd volba mensur byla splnéna
taktka bez ndmitek; vicendsobné, krdsné
posazené smiSené hlasy doddvaly plenu ne-
vtiravy lesk...“ a dodava, ze ,Znaky po-
ctivé prdce varhandiské, tiebas jiz znacné
zdvislé na moédnich pozadavcich a zvukové
jiz znacné a zbytecné ztemnélé, ukazuji
varhany postavené firmou Bratii Pasti-
kové.«

Na okraj uvedme, ze Némec je velmi vy-
hranén proti stylu pozdnich roman-
tickych varhan, ale i pfes to velmi vysoko
ceni ndstroje bratfi Pastikli a zejména
tedy nastroj emauzsky.

Ivonohra

Jesté zminme vySehradské zvony, které
jsou sice velmi specifickym ale preci - hu-
debnim ndstrojem, ktery k chramim
patfi. Na VySehradé zvony neodbijeji jen
prostym zpusobem c¢asova znameni, ale
skute¢né hraji hudbu.

Ve vézich baziliky ztstaly zachovany dva
historické zvony - sv.Petr a sv.Pavel,
prvni je dilem Brixtho (téz Brikciho)
z Cymperku z roku 1584, druhy je dilem
Baltazara Hoffmanna z roku 1621.

Mezi lety 1993 az 2001 probihaly snahy
o doplnéni zvond, které byly zrekvirovany
za I. svétové valky. Sestava 18 novych zvo-
ni o celkové hmotnosti 2200 kg (4 velké

se jmény Marie - 660 kg (ton a'), Josef -
290 kg (t6n cis®), Richard - 220 kg a Vac-
lav - 190 kg) a 14 mensich pro zvonohru
(se jmény naptiklad Anezka Ceskd, Zdi-
slava, Jan Sarkander, Antonin Padudnsky,
Milena, Kliment, Jifi, FrantiSek, Jan Krti-
tel, Prokop). Nyni je tedy v obou chré-
movych vézich osazeno celkem 20 zvont,
dalsi je umistén v sanktusni véZzic¢ce. Zvo-
ny jsou uvadény v pohyb elektrickym po-
honem, ktery je fizen pocita¢em. Zvo-
nohra zni kazdou celou hodinu od 11
hodin dopoledne do 21 hodin vecer. Zvo-
nohru rozeznivaji elektromagneticka kla-
divka fizend pocitacovou technikou.
V pocitadi je nastaven program s 50 melo-
diemi, které byly upraveny a aranzovany
varhanikem  Jaroslavem  Vodrazkou
(1930-2019) v rozsahu d* - cis? (chroma-
ticky). K pocitadi je mozné pripojit klavi-
aturu, na které je mozné zahrat li-
bovolnou melodii ru¢né v daném té-
novém rozsahu.

Lidé

Po exkurzi za ndstroji se jiz pfiblizme li-
dem. Kdo hudbu na Vysehradé tvoril? Vy-
biram z téch, kteti VySehradu vénovali
delsi ¢ast svého Zivota. Vedla zminénych
je tedy samoztejmeé je fada téch, kdo zde
pusobili pouze prechodné, ¢&i o jako
pravidelny ,,zaskok*

Nejstar$im jmenovanym vy$ehradskym
hudebnikem je u V. Némece kantor Pane-
cius. Uvddi, Ze jeho ptisobeni na Vysehra-
dé je dolozeno k roku 1602. Vic se nedo-
Cteme.

Nejvyznamnéj$im a zaroven v literatufe
nejstar§im  dolozitelnym  varhanikem
a kapelnikem vysehradského kostela byl
Karel Viclav Holan Rovensky (1644-
1718).

Tato vyraznd osobnost ¢eského baroka
s velmi pestrym Zivotem se pii své pouti
mezi jednotlivymi pusobi§ti na presnéji
neznamy ¢asovy usek zastavila i na Vyse-
hradé. Holan vystrfidal vice ptisobist v po-
zici varhanika, kantora a kapelnika.

Jeho nepochybné nestala osobnost, jak
uvadi prof. B. Stédron: ,Neklidnd, ale
umeélecky silnd povaha®; jej vedla z mista
na misto, mezi jeho pusobisti tak naléza-
me Tyn nad Rovenskem (1662), Ro-
vensko, Ji¢in, Turnov, Dobrovice a ko-
ne¢né Vysehrad a na zavér Zivota hrad
Valdstejn.

V letech 1690 a 1694 je dolozen jeho po-
byt v Praze. Nevime v$ak presné, jak
dlouho tento pobyt trval. Vime jen, Ze
v roce 1704 uz je opét v Rovensku, kde se
vénoval tentokrat kamenictvi. Od roku
1708 zil deset let jako poustevnik na hra-
dé Valdstejné, kde i zemfel.

Toto obdobi je pro nds nejzajimavéjsi.
Tedy doba mezi lety 1690 a 1704, kdy pi-

sobil jako varhanik a podle jeho podpisu
z roku 1693 i jako ,kapelmistr® v kostele
na VySehradeé.

V této dobé, pii svém pobytu v Praze, také
spolupracoval na tisku svych dél na
Starém Meésté. Je to tedy obdobi, kdy sou-
bézné se svym pusobenim na VySehradé
vydava dila, ktera hraji vyznamnou roli
v nasich hudebnich dé¢jinach. Mizeme se
pouze domnivat, ale snad ne zcela
scestné, ze tato dila zaznivala viibec po-
prvé pod jeho vedenim pravé z vysehrad-
ského kuru.

Prvnim dilem, vydanym v tiskdrné praz-
ského Karolina v roce 1690, jsou Pasije P.
Jezise Krista podle sepsdni sv. Matouse.
Tyto jednohlasé pasije nasledovaly v roce
1692 Pasije podle sepsdni sv. Jana, jejichz
melodie také vychazeji z choralu.

Nejvyznamnéjsim Holanovym dilem je
vdak slavny kancional, ktery vydaval v le-
tech 1693 a 1694, Capella regia musicalis,
Kaple kralovskd zpévni a muzikdlni, Kan-
ciondl a kniha zpévni na vsechny svitky
a slavnosti  vejrocni. Podle vroceni
v jednom ze svazkil je zfejmé, Ze toto roz-
sahlé dilo mél Holan zcéasti pripravené jiz
v roce 1685.

Tento ,,muz neklidného ducha a velkych
plani“ a ,roztékany hledac a tuldk, po-
stava plnd barokniho napéti a rozporu
mezi svétem a absolutnem® (A. Skarka) je
jednoznac¢né nejpozoruhodnéjsi a nejvy-
znamnéjsi osobnosti, kterd ridila vyse-
hradsky hudebni zivot.

Vedeni kiiru kostela sv. Petra a Pavla na
Vy$ehradé se vénoval 23 let Antonin
Syrucek (asi 1715-1762). Témét vSechny
skladby, které se nam od n¢j dochovaly,
v zavéru svého zivota vénoval kapitulni-
mu dékanovi Prokopu Schuknechtovi.
Styl jeho skladeb je blizku stylu F. X. Bri-
xiho. Mezi jeho skladbami jsou cenény
zejména Missa coronata a pastoralni
Missa Bethlemistica.

Dale jmenujme stru¢né:

Antonin Volanek (1761-1817) — varhanik
v letech 1790-1801; Jan Nepomuk Bayer
(1816(?)-1894) - od roku 1860 byl redite-
lem kiiru; Josef Vasata (2-1913).

U Josefa Vasaty se kratce pfeci jen zdrzme
- na VySehradé puisobil asi od roku 1893
do své smrti v roce 1913. Byl tedy spolu
s feditelem kiru Antoninem Hefmanem
prvnim  varhanikem, ktery pusobil
u novych varhan bratfi Pastika.

Zminény feditel kiiru Antonin Hefman
(1866-1933) své profesni pisobeni zahajil
po studiu na gymnéziu a konzervatore
(v Praze) jako varhanik v Blatné (mezi
roky 1893 a 1895). Z Blatné presidlil uz
pfimo na Vysehrad, kde zustal az do své
smrti. Mimo to byl ¢inny i jako pedagog.
V roce 1906 spolu s E. Treglerem zalozil



20

ROCNIK 17 ¢isLO 2-3/2023

hudebni a péveckou $kolu ,,Dvordkeum®
Od roku 1920 vyucoval obligatni klavir na
konzervatofi. Vyucoval také na stfednich
$koldch (1906-1920), Pusobil také jako
¢len poradniho sboru pro hudbu minis-
terstva Skolstvi a sekretdf statni zkusebni
komise pro utitele hudby v Praze. Jako
skladatel byl ¢inny zejména v oblasti
chrdmové hudby, coz je pro nas zajimavé,
jelikozZ je téméf jisté, ze tyto skladby byly
komponovany pro vysehradsky kar. Slozil
Ceské pasije, improperia, glagolskou msi
a dalsi.

V roce 1933 se nastupcem Antonina Her-
mana jako feditel kiiru stal Antonin Roe-
sel (1892-1957) po tom, co zde jiz od
roku 1914 varhani¢il. Vystudoval hru na
varhany u Josefa Klicky a Karla Steckera
na konzervatofi mezi lety 1909 a 1912.

Poslednim varhanikem, které ve svém
vyctu uvadi V. Némec, je Josef Solnaft
(1895-1938). Solnaf vsak na Vy$ehradé
pouze zastupoval Antonina Roesela bé-
hem jeho nasazeni ve valce mezi lety od
roku 1915 a 1918.

Pozoruhodnou osobnosti je Richard Svib
(1906-2). Po vystudovani konzervatore
zaujimal varhanické misto u sv. Jindficha
a vedl kar v Braniku. Posléze byl povolan
na varhanické misto na Vysehradé. Jiz
v pocatcich jeho kariéry o ném vyslo v od-
borném tisku: ,,Znudi-li vds prazskd hud-
ba chramovd, zajdéte si na Vysehrad a tady
v ohni drahocenné ldsky k uméni vyslech-
néte si plamennou silu oslavené varhanni
hudby Svdbovy a stav krajni vyhladovélosti
po krdsdch hudby posvdtné odtrhne vds od
pozemskych divvodii k Zivotu.

Démsky varhanik Otto Novak (1930-
2013) na né& vzpomind: ,VeétSina téch
vétsich kostelit méla vyborné profesiondlni
varhaniky. Na Vysehradé byl pan Svab. Ten
improvizoval takovym francouzskym zpii-
sobem, Ze kdyz clovék zavtel oci, tak se
prenesl do néjaké gotické katedrdily ve
Francii.“

Na Richarda Svédba navéazal obdivu-
hodnym padesétiletym ptsobenim Josef
Lecian (nar. 1941). Je absolventem var-
hanniho oddéleni prazské konzervatore
a Akademie muzickych uméni v Praze,
kde studoval skladbu u Pavla Botkovce.
Od roku 1977 byl profesorem konzervato-

fe a od roku 1987 pusobil jako pedagog
AMU v Praze. Pusobil jako korepetitor
a vystupoval i jako koncertni varhanik.
Na Vysehradé ptsobil jako varhanik zmi-
novanych uctyhodnych 50 let do roku
2017.

Od roku 2016 byl pomocnym varhanikem
a nasledné se stal feditelem kiiru autor
tohoto ¢lanku, ktery zastava funkci do-
sud.

Hudebnici nebyli vidy jen na kuru, ale
nékdy i u oltafe. V fadach kanovnikii Vy-
$ehradské kapituly se v prabéhu jejiho
trvani objevila fada osobnosti, které se
hudb¢ aktivné vénovaly nebo ji alespon
vyznamné podporovaly. Uvedme z nich
dva nejzajimavéjsi.

Jan Sixt z Lerchenfelsu (mezil. 1550
a 1560-1629)

Tento vyznamny duchovni své doby pu-
sobil predev§im na prazském cisarském
dvote (kaplan Rudolfa II.), v Olomouci
(regenschori jezuitského kostela), v Plzni
a v Litoméficich. Od roku 1605 nebo 1606
byl viak také kanovnikem vy$ehradskym
a od roku 1613 dokonce kapitulnim
dékanem.

Mezi jeho dila patfi - Te Deum, Sanctus,
Miserere, Magnificat, Canticum, Sonett
i Italiani a 4 voci, Un altro Sonetto a 4
lingue della bataglia di Praga.

Jan Nepomuk Bohac¢ (1888-1968)

Hudebniho vzdélani se mu dostalo v Mla-
dé Boleslavi u Josefa Cyrila Sychry, ktery
jej ucil zpévu, hie na klavir a na varhany.
Déle se vénoval vzdélani a Kkariéfe
duchovni, ale mezi léty 1920 - 1925 na
Univerzit¢é Komenského v Bratislavé vy-
studoval hudebni védu. Od roku 1937 byl
vy$ehradskym kanovnikem a pozdéji se
stal i probostem kapituly.

Témeér dvacet let byl predsedou Obecné
jednoty Cyrilské; do ¢asopisu Cyril také
pravidelné ptispival ¢lanky o cirkevni
hudbé. Podilel se také na sestaveni kanci-
ondléi - Ceského kanciondlu svatovéclav-
ského (1947) a Cyrilometodéjského kan-
cionalu (1949). Pii své védecké a edi-
torské praci se vénoval spartaci skladeb Ji-
tiho Ignace Linka, na jehoZ pocest také
usporadal roku 1941 v jeho rodném Ba-

kové nad Jizerou slavnost pii prilezitosti
150. vyro¢i jeho amrti. Tak zvana Bohd-
Cova sbirka, je také dilezitym pramenem
pro studium dél J. I. Linka. Sbiral i star$i
duchovni skladby a pisné, z nichz nékteré
publikoval. Sam tvoril klavirni a sborové
skladby a duchovni pisné (napfiklad dvé
sbirky koled a me$ni piseft Ve chram Tvé
slavy).

Ze soucasného hudebniho Zivota

Abych ale cely ¢lanek nevénoval jen déji-
nam! Na Vy$ehradé samoziejmé dél buji
zivot - kapitula i farnost funguji a s jejich
¢innosti pochopitelné i hudba.

Bohosluzby v soucasné dobé probihaji
jednak s doprovodem velkych varhan
v bazilice, ale také v rotundé sv. Martina,
kde se zpév doprovazi hrou na harmoni-
um.

Béhem vétsich svatka a slavnosti pfispiva
k nalezittmu slaveni schola slozena
z farnikl (repertodr je tvoren zejména
kusy J. Olejnika, K. Bfizy, P. Ebena, ale
i Michny, Steyera a choralem). Pravidelné
také jsou zvany sbory z jinych prazskych
kira (Bfevnovsky sbor a orchestr, sbor
Notre-Dame, Cantus Amici a dals$i) ¢i so-
listé.

Pro zpév lidu vyuzivame sttidavé Kancio-
nél i Me$ni zpévy a v ptipadé potreby do-
plitujeme vlastnimi listecky. O zpév zalmi
se stara spolehliva skupina Zalmista.

V bazilice se snazime také péstovat pestry
koncertni zivot. Mame cyklus sborovych
koncertd (podzimni ,dusi¢kovy*, vano¢ni
a postni ¢i velikono¢ni koncert), varhanni
koncerty (letni a adventni/vanoc¢ni fada)
a k tomu jako ,vlajkovou lod“ festival
Varhanni Vy$ehrad, ktery prinasi Sest
koncertt (Ctyfi recitaly, jeden koncert
mladych varhanikd a jeden koncert pro
détské publikum).

Tésim se na shleddni s Vami, mili ¢tendfi,
na naSem krasném staroslavném Vyse-
hradé!

Ondrej Valenta,
varhanik baziliky sv. Petra a Pavla
na VySehradé

Forfest 2023

Mezindrodni festival souc¢asného uméni
s duchovnim zamétenim vstoupil letos jiz
do svého 34. ro¢niku. Pordda jej Umé-
lecka iniciativa, v jejimz cele stoji manzelé
Zdeika a Vaclav Vaculovicovi. Konal se
prevainé v salech a chramovych prosto-

rach mésta Kroméfize, plakity festivalu
s pozvankami se vSak objevuji i v jinych
centrech Moravy.

Odpoledni porfad v sobotu 27. kvétna

v Muzeu Kroméfizska byl zaméfen
retrospektivné, na tvoru skladatelky Iva-

ny Loudové, stal se tvodem poslechové-
ho cyklu s ndzvem ,Nezapominame®
V jeho ramci bylo do Forfestu 2023 za-
fazeno celkem 9 obdobnych poradd. Po
Loudové se béhem nadchazejicich tydni
vzpominalo na Milana Slavického, Jana
Novaka, Svatopluka Havelku, Rudolfa
Ruzicku, Petra Pokorného, Jana Hanu-
Se, Petra Ebena a na Ilju Hurnika.
Vsechno to jsou jména skladatelt s boha-
tym duchovnim zdzemim, ktefi se at jiz
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svymi skladbami, nebo svoji osobni ptito-
mnosti vyznamnou mérou zapsali do né-
kterého z minulych ro¢niki festivalu. Zel
jiz nejsou mezi ndmi.

Vecer 28. kvétna byl v chamu sv. Motice
cely vénovan odkazu rovnéz jiz zesnulého
Frantiska G. Emmerta, svébytného tvar-
ce, jehoz dilo nyni ziskava stale vétsi ob-
libu, a proto jiz davno naslo na Forfestu
své stalé misto. Arcibiskupska kapela
Kroméfiz provedla letos jeho Propria.

V nedéli 4. ¢ervna se Forfest presunul do
Olomouce, do Dému sv. Vaclava, kde za-
znél autorsky varhanni recitdl Karla
Martinka. Byl sestaven vyhradné
z duchovni hudby, ze Svatodusni mse pro
varhany, nesouci podtitul K pocté Oliviera
Messiaena a z 9 meditaci nad tajemstvim

Do kategorie liturgické hudby patii
iMissa brevis pro sélovy sopran, tenor,
smiSeny sbor, varhany a smycce od
Zdenka Krale. Opét v Krométizi, v Chra-
mu sv. Mofice ji v nedéli 11. cervna
provedli Lenka Cafourkova - sopran, Ja-
kub Kubin - tenor, Musica da camera
Brno, veden4 Martinem Franzem.

Dva slovensti umélci, sopranistka Zuzana
Barochova a varhanik Jan Fic, prednesli
v nedéli 18. Cervna veCer v chramu vs.
Motice vybér z duchovné zaméfené tvor-
by tfi generaci slovenskych autord. Nej-
star§i vrstvu tvorilo dilo Oldficha He-
merky (Ave Maria) a Josefa Gresdka
(Modlitba), sttedni Josefa Podprockého
(Ave verum, Fantazie III) a Iris Szeghyové
(Zalm pro sélovy hlas a Zalm 130) a tu nej-
mladsi zastupovali Peter Duchnicky (Fa-
ntasia Choralis), Ivan Buffa (Corale, Chac-
cone). Kompozicné nejvyse stoji Iris
Szeghyovd, az ptilis tradi¢nimi vyjadfova-
cimi prostfedky se kupodivu vyznacuje
tvorba nejmladsich autort.

Jméno brnénského skladatele Pavla
Zemka se na programech Forfest vysky-
tuje casto. Letos mu byl vyhrazen cely
¢tvrtek 22. ¢ervna. Nejprve v odpolednich
hodinach v Zahradnim ateliéru besedoval
s pfiznivci o své rozsdhlé kompozici Izai-
dsovo proroctvi, potom, ve vecernich
hodinach, byl pfitomen uvedeni tohoto
dila v Chramu svatého Moftice. Je to
skladba s originalni koncepci, postavené
na instrumentdlnim jednohlase, jehoz
ideovym zdrojem je gregoriansky choral.
Autor svoji ideu opira nejen o duchovni
inspiraci, ale i o dimyslné subtilni na-
strojové kombinace, které ovéem neni tak
snadné realizovat v bézném koncertnim
provozu. Proto je moZné za reprezenta-
tivni a definitivni zavrSeni autorskych
snah povazovat teprve az peclivé naa-
ranzovanou studiovou nahravku dila, po-
fizenou zkuSenymi interprety. Jestlize
tedy nyni posluchaci skladbu vyslechli ze
zvukového zdznamu v gotické architek-
tufe s barvitou akustikou, nelze to pova-

zovat jen za nahrazku, ¢i dramaturgicky
nedostatek, ale naopak za zcela logické a
pusobivé zavrseni autorova tvirciho za-
méru.

Do chrdmového prostoru svatého Motice
byl v patek 23. cervna zasazen s6lovy reci-
tal slovenského houslisty Milana Palu,
ktery prednesl kompozici, Dotyky, Za
zrkadlom od Adridna Democe. Jednd se o
dilo z kategorie ,minimal music®, kdy au-
tor prostor celovecerniho koncertu za-
plnil jen jednim hudebnim ndpadem, ste-
reotypnim sledem riiznych flazoletovych
tont v nizké dynamické poloze. V prosto-
fe pod vysokou gotickou klenbou pti po-
zvolném velernim stmivéani to zaptisobilo
nejprve sugestivné, nicméné jakmile po-
slucha¢ domyslel kompozi¢ni zamér, k ce-
muz doslo asi po 10 minutach produkee,
zbytek velera se pro ného po hudebni
strance stal ponékud nudnym.

Za jistou protivahu Democovych Dotekii
lze povazovat zvukovy projekt tii brnén-
skych umélct, Vita Zouhara, Gabriely
Coufalové a Jaromira Synka, s nazvem
ROZ JA SNENI. Rovnéz i on je rozlozen
do dlouhych kontinudlnich  ploch
v prevdzné nizké dynamice, zasazenych
do pusobivého prostiedi chramové lodi,
tentokrat nikoliv gotické, ale barokni.
Jedna se o elektroakustickou kompozici.
Pfimo na misté, tedy v prostorach Chra-
mu sv. Jana Krtitele ji zpoza korekénich
zafizeni prezentovali a dotvareli vSichni
tfi jeji autofi. Podstatou tohoto vykonu
byla detailni prace se zvukovou hmotou
vyhradné neténové povahy.

Dutlezitym doplitkem prevazné katolicky
orientovaného zaméieni forfestové dra-
maturgie bylo zarazeni kytarového kon-
certu evangelického duchovniho Pavla
Capa, ktery v nedéli 25. ¢ervna od-
poledne prednesl ve Sboru Jana Blaho-
slava sviij program, sestaveny ze skladeb
12 autorti. Pfevazné §lo o instrumentalni
drobnosti, skladby reflektujici ¢eskou
duchovni tradici sahajici az k Mistru Janu
Husovi, Bilé Hote a ¢eskobratrské pisnové
tvorbé. Historické a teologické souvislosti
interpret poutavym zpusobem a kvalifi-
kované posluchactim vysvétlil, stejné jako
i vytvarné inspirace skladby Impetus Voj-
técha Mojzise, nejrozsahlejsiho dila svého
programu.

Opét v katolickém duch a v katolickém
prostiedi, v chramu sv. Mofice se v nedéli
vecer (25. Cervna) uskute¢nil autorsky ve-
¢er mladého brnénského skladatele Fran-
tiska Fialy. Tento autor se zaméfuje pre-
dev$im na duchovni hudbu. Pii se-
stavovani svého programu pro Forfest
plné vyuzil provozovaci moznosti, které
nabizi goticka architektura svatého Moti-
ce: Sélové varhany znéjici z kiru (Biblické
obrazy pro varhany sélo), sélové varhany
a soucasné schola stojici pred oltafem
(Kristus pfiklad pokory). Komorni vokal-

né instrumentdlni projev s klavirem pred
oltdtem (Ziji jako bez Zivota), divéi sbor
s varhanami na kdru (Ave verum corpus),
trubka a varhany z karu (Mysterium
paschale). Organizace tohoto programu
rozhodné nebyla jednoducha, vystoupili
choralisté z Prahy (Schola strahoviensis),
divéi sbor z Brna (Manastiv Ensemble
versus), skvéla Lucie Laubova - sopran,
Petr Hoja¢ - truka, Petr Rajnoha - var-
hany a sam skladatel — FrantiSek Fiala -
synteticky klavir a varhany. O udspéch
tohoto vecera se vyraznym zpusobem za-
slouzilo nejen Fialovo kompozi¢ni uméni,
ale i nespoutané nadseni vSech interpretu.

Zvlastnosti Forfestu je jiz od jeho
samotnych pocatki predev$im to, Ze neni
soustfedén do kratkého koncentrovaného
¢asového useku. Da o sobé védét hned
brzy na jate, vyvrcholi v dobé slunovratu
a konci s prichdzejicim podzimem. Ani
pro toho nejzarytéjsiho priznivce sou-
¢asného uméni s duchovnim zaméfenim
tedy neni mozné, aby jej sledoval a prozil
cely beze zbytku. Prelom ¢ervna a ¢erven-
ce je vSak tim nejdilezitéj$im, to se toho
v Kroméfizi vidy kond nejvice. Bohatd
kulturni tradice mésta, stdle jesté dopo-
drobna neprobadany vzacny hudebni ar-
chiv, podmanivy duch Hanéckého Rima
s jeho kostely, véZzemi, zahradami a parky,
silueta nedalekého poutniho mista
Hostyn na obzoru, to vée koresponduje
s jedine¢nou dramaturgickou vizi inicid-
tor a nednavnych realizator(i, manzeli
Vaculovicovych. Vérme, ze kdyz tspésné
preklenuli devastujici rany hospodat-
skych krizi a covidovou pandemii, Ze je
¢eka jiz jen svétla budoucnost.

Vojtéch Mojzis
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Setkani varhaniku 21.10.2023

Pod zéstitou pana arcibiskupa Graubnera
a za pritomnosti pana biskupa Malého,
povéfeného pééi o liturgickou hudbu,
probéhlo setkdni varhanikdl prevazné
z prazské arcidiecéze. Setkdni vyrostlo
jako prvni plod debaty mezi zdstupci
Spole¢nosti pro duchovni hudbu (SDH)
s panem arcibiskupem, jenz se k potfe-
bam liturgické hudby postavil ¢elem a vy-
tvoril podminky pro dalsi diskuse nad
timto tématem. Za SDH aktivné vystoupi-
li Marek Valdsek (predstaveni SDH), Ma-
rek Franék (vysledky dotazniku SDH Po-
tfeby duchovni hudby) a Alexander
Slavik (online transpozice doprovodu
Jednotného kanciondlu).

Po privitani Gcastnikd biskupem V. Ma-
lym, vyplnily dopoledni program dvé
prednasky, jejichz anotace jsou uvedeny
dale. Odpoledne nasledovaly referaty za-
stupctt SDH a informace o kurzu pro var-
haniky. Zavér odpoledniho programu pa-
tril spolecnym ne$poram zpivanych
ucastniky setkani. Pfi nich pan arcibiskup
predal diplomy absolventiim varhannich
kurza.

Soudasti tohoto setkani, jehoZ tucelem
bylo v prvni fadé podékovat varhanikiim
za dlouholetou sluzbu, a jehoz se zu-
¢astnilo pres stotficet varhaniki, byly
i moderované diskuse v mensich skupi-
nach. Z nich moderatoti poridili stru¢né
zapisy, jez by se stru¢né a bez ambici
o statistiky daly shrnout nasledovné.

Setkani bylo hodnoceno jako velmi dobré
co do obsahu, logistiky i gastronomie.
Ucastnici chdpou toto setkani jako zac¢a-
tek néjakého procesu, ne jako izolovanou
akci. Za klady akee, jez v hodnoceni na-
prosto prevazuji, figuruje predev$im do-
sazeni cile - podékovani za sluzbu. Oce-
flovana byla pritomnost arcibiskupa
Graubnera i biskupa Malého, u posledné
jmenovaného i jeho zapojeni do debat
v krouzcich. Mimo zépisy z debatnich
krouzkd jsem zaznamenal politovani nad
absenci vétsiny top varhanikil z diecéze
a nad jistou nevyrovnanosti urovné debat
v krouzcich.

Hlavni zjisténi vyplyvajici ze shrnuti dis-
kusi v krouzZcich jsou tato: ubytek sborta
a mensi frekvence zkous$ek i vystoupeni
pti bohosluzbé; hodné zminek o schélach
vseho druhu (détskych i dospélych ¢i smi-
$enych); dil¢i bezradnost ve vybéru reper-
todru pro sbory. Velmi rozdilné odpovédi
se tykaly vytiZeni jednotlivych varhanika
(zda hraji v jedné ¢i vice farnostech, zda
hraji jen v nedéli nebo i ve véedni dny).

Pozadavky vyplyvajici ze zépist z debat-
nich krouzk se tykaly zejména digitaliza-
ce: potieby online sdilet kontakty napf.
kvuli zdskokiim a vzdjemnym nabidkdm

pomoci; pozadavku na online ptirucku
pro varhaniky se zaméfenim na zékladni
organologii; online doporucené noty pro
sbory ¢i doprovody k Jednotnému kanci-
onalu a Me$nim zpévim.

Vsechny tyto podnéty budou predmétem
dalsiho jednani zastupcti SDH s panem
biskupem Malym.

Pavel Svoboda

Mesni zpévy pak vyvolavaji potfebu onli-
ne dostupnych predeher a doher; digita-
lizace jako u Kanciondlu online ¢i za-
jisténi zjednodusenych doprovodu. Za-
jem byl i o ti§ténou verzi Korejsovych zal-
mi; udrzovaci vzdélavani varhaniki
a dalsi setkdvdni.

Ldravice ofce arcibiskupa

Drazi pratelé,

srdecné zdravim kazdého z véas a dékuji za
Vasi sluzbu. Sluzba varhaniki je vic nez hu-
debni doprovod pfi bohosluzbach. Pater
Olejnik casto fikaval lidem, ze my nezpivime
pii msi svaté, ale my zpivime msi svatou.
Ano, zpévaci i hudebnici jsou soudasti sva-
tych tajemstvi, ktera slavime, podobné jako
celebrant ¢i jdhen nebo akolyta, lektor
a vSichni acastnici liturgie. To vyZaduje
nejen nasi hudebni ptipravenost, ale i du-
chovni angaZzovanost.

Shromazdujeme se v Kristové jménu, coz
predpoklada, ze vyjdeme ze sebe a otevieme
se Jeho lasce. Chceme to, co chce on. To ndm
pomahd vytvaret hluboké sjednoceni. Nékdy
to vyzaduje naSe obraceni ¢i smifeni a
pokdni. Mé-1i v8ak Bozi chvala byt skute¢né
dustojna Boha, musi vychazet z ¢istych srdci.
Pak taky povzndsi pritomné a vtahuje je do
radostného spolecenstvi s Bohem.

V Praze jsem kratce a liturgicky Zivot farnosti znam zatim malo. S radosti ale mohu
potvrdit, ze na mnoha mistech jsem se setkal s hudbou vysoké profesionalni urovné.
Zd4 se mi v8ak, Ze malo zpivaji lidé. Nékde je to jisté tézké, kdyz je chram veliky
a ucastnikd neni mnoho. Nékde je to moznd tim, Ze lidé stridaji kostely a tam se
pouzivaji rizné zpévniky. Tak nakonec mléi. Nékde by asi pomohlo lidi pfede msi
svatou povzbudit a rozezpivat, nepfehlusit je varhanami.

A dfive, nez podékuji, o co mi opravdu moc jde, jesté prozradim jeden mij sen. Sen
o détskych scholdch, tfeba smiSenych s rodici. To miize byt skvély pastoraéni nastroj,
ktery pfedev$im pomiize détem, aby se v kostele nenudily, ba citily se dtlezité. Staci,
kdyz budou zpivat responzorialni Zalm a stfidavé s lidem ordinarium. Kvili tomu se
nékdy museji schazet k nacviku, ale tak najdou kostelové kamarady. Vim, Ze viude
déti nejsou a Ze je to prace navic, ale za ty cenné plody, které to pfinasi, to stoji za to.
Farnosti to pomahd, aby se vice citila jako rodina, a pro jeji budoucnost to buduje
nadgéji.

Opravdu upfimné dékuji kazdému, kdo se podili na
liturgické hudbé. Zvlasté dékuji vSem, ktefi se
upfimné snazi jak svym uménim, tak taky
duchovnim pfistupem podilet na Zivém spolecenstvi
téch, kteti jsou soudasti Kristova tajemného Téla.
Zvlasté pak dékuji viem, ktefi pomohou uskute¢nit
muj sen.

+Jan Graubner
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Hlavni potfeby v cirkevni hudbé -
shrnuti dotaznikového setreni

Spole¢nost pro duchovni hudbu v tnoru
2023 zvefejnila dotaznik urceny hu-
debniktim aktivnim pfi bohosluzbach
v Rimskokatolické cirkvi. Na otazky Set-
feni odpovédélo do konce brezna (2023)
652 respondentd.

Cilem dotazniku bylo zmapovat potreby
v cirkevni hudbé v prostredi katolické
cirkve v Ceské republice v dnesni dobé.
Vysledek analyzy ma slouzit Spole¢nosti
pro duchovni hudbu k zacileni jejich ak-
tivit véetné dota¢nich zadosti a soucasné
ma byt k dispozici na Grovni administrace
diecézi a pripadné aktivnim cirkevnim
hudebniktim.

Dotaznik byl formulovan jako anonymni.
Obsahoval 9 deskriptivnich otdzek (vék,
velikost mésta, typ aktivity v cirkevni
hudbé atd.), 8 hodnoticich okruht
(znamkovani jako ve gkole 1 - 5) a jednu
otevienou otazku k vyjadieni podnétu.

Vékovy primér dotdzanych byl 45 let;
nejmlad$imu z respondenti je 14, nejstar-
$imu 92 let; 11 respondentt je starsich 80
let a 14 naopak mlad$ich 20 let. Témér
pfesnou polovinu dotdzanych tvorily
zeny. Podle dosazeného hudebniho vzdé-
lani 31 % respondentd tvofi vystudovani
profesiondlové, naopak 28 % se povazuje
za neskolené amatéry a velkou cast, 41 %
mezi tim tvori $koleni amatéri, kteti prosli
varhanickym kurzem nebo vyukou na
ZUS.

V dotazu na typ hudebni aktivity (bylo
mozné vybrat vice moznosti soucasné)
odpovédeélo 418 varhanikd, 447 zpévaka,
250 sbormistrii, 137 instrumentalisttia 11
knézi. Mnoho dotazanych kumuluje vice
funkci. Mnoho varhanikii se povazuje
soucasné za zpévaky, pripadné vykonava
také funkci sbormistra. Drtivd vétsina pa-
sobi dlouhodobé (91 % déle nez 5 let,
80 % déle nez 10 let) a pravidelné (83 %).

Zastoupeni obci podle poctu obyvatel
bylo celkem rovnomérné, pricemz hu-
debnika z velkych mést (nad 10 tis.
obyvatel) bylo pfes 45 %. Ve vyzkumu
byly zastoupeny vSechny diecéze. Nejvice
respondentti se prihlasilo k Prazské diecé-
zi (31 %), zastoupeni ostatnich diecézi
ptiblizné koresponduje s jejich velikosti
(lidnatosti, Olomouckd 19 %, Brnénska
18 %).

Ad 9) V otazce na pouzivané kancionaly
ve farnosti (bylo mozZno zvolit vice
moznosti) Jednotny kancional uvedlo
95 % a Mes$ni zpévy 21 % dotdzanych.

U nésledujicich osmi hodnoticich otazek
nebyly vysledky vzdy jednoznacné a byly

zatizeny velkym rozptylem. Prostym po-
hledem na vysece grafi vidime velkou
¢ast odpoveédi ,néco mezi, neboli vysoké
procento ,,nerozhodnutych respondenta.

10. Vzdélani chramovych hudebniki
v Ceské republice je obvykle dostacujici
pro dobry provoz cirkevni hudby.

&

Ad 10) Vzdélani chramovych hudebniki
chape vétsi ¢ast (38 %) za spise dostate¢né,
naopak nesouhlasilo 25 %, coZ je vyrazné
méné. Ovsem pfi vysokém podilu odpo-
védi 37 % ,,néco mezi“ neni vysledek pri-
li§ prakazny. Vyznamné je, ze hodnoceni
vzdélani koreluje se vzdélanim respon-
dentt. Tedy vystudovani hudebnici pova-
zuji droven vzdélani chramovych hu-
debnikt za nedostate¢né a naopak.

@ ne

@ spise ne
@ néco mezi
@ spisSe ano

@ ano

11. Chramové pévecké sbory maji konti-
nuitu, genera¢né se obménuji.

19,8%
— |
Ad 11) V dotazu na chrdmové pévecké
sbory se vétina (v poméru 2:1) domniva,
ze nemaji kontinuitu a genera¢né se neob-
ménuji (33 % vaha, coz predstavuje velky
rozptyl). Otdzky na toto téma v budou-

cich $etfenich by se mély zpresnit rozsi-
fenim o scholy, détské scholy atd.

@ ne

@ spiSe ne
@ néco mezi
@ spisSe ano

@ ano

Ad 12) V nazoru na dotaz, zda zavedené
kanciondly pokryvaji dostate¢né potieby
lidového zpévu pti bohosluzbé, se respon-
denti viibec neshodli. Odpovédi pro
a proti jsou témér vyrovnané.

Ad 13) Naopak v hodnoceni zéjmu du-
chovnich o problematiku chrdmové hud-
by panovala pomérné slu$na shoda. Za-
jem duchovnich o liturgickou hudbu po-
vazuje za adekvatni jen 24 % dotdzanych.
Naopak nesouhlasi 46 %.

13. Zijem duchovnich o problematiku
chramové hudby je adekvatni.

o

@ ne

@ spise ne
@ néco mezi
@ spise ano

@ ano

32,8%

14. Vzdélani knézi v oblasti cirkevni
hudby je dostate¢né.

A

@®ne

@ spise ne
@ néco mezi
@ spise ano

@ ano

Ad 14) Je$té o néco huate dopadlo hodno-
ceni vzdélani knézi v oblasti cirkevni hud-
by. Za dostate¢né je oznacilo pouze 22 %,
zatimco presné polovina vSech do-
tazanych si mysli, Ze hudebni vzdélani
knézi neni dostatecné.

15. Cirkev dava dobry prostor i na-

ey s

sborové skladby s orchestrem, gregorian-
sky choral).

)

A oo
@ spiSe ne
@ néco mezi
28,5% @ spise ano
@ ano

V nazoru na dal$i dvé otazky: 15) zda
liturgické hudbé (napf. velké sborové
skladby s orchestrem, gregoriansky cho-
ral) a 16) jaky je stav varhan v mé farnosti,
opét nepanovala zadna shoda.

Obé otazky byly zna¢né nekonkrétni a
nelze je hodnotit globalné a bez kontextu.
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16. Stav varhan v mé farnosti je dobry.

@ ne

@ spiSe ne
néco mezi

@ spise ano

@ ano

17. Finan¢ni podpora chramové hudby
je dostatecna.

@ ne

@ spise ne
néco mezi

@ spise ano

@ ano

Ad 17) U otazky po finan¢ni podpore
chramové hudby panovala nejlepsi shoda.
Za dostate¢né povazuje financovani hud-
by jen 16 % dotdzanych. To ovSem neu-
kazuje navod ke zlep$eni.

Na otevienou otazku ¢. 18 reagovalo 289
respondentt, tedy asi polovina vSech, kte-
i dotaznik vyplnili. Vétsina podnétd po-
tvrzuje a rozvadi zavéry polozenych
otazek. Opakuje se volani po vyssi profe-
sionalizaci hudebnikd, po néjakém systé-
mu financovani nebo ocenovani hudebni-
ki a podpore zpévu a hudebnosti lidu. Od
knéZi se o¢ekava urcité hudebni vzdélani,
pochopeni a respekt. V pripadé lidového
zpévu vlastni aktivni pfistup ke zpévu s li-
dem, jelikoz ptiklady tdhnou.

Dotaznikovou akci hodnotime kladné;
ptes velky ndzorovy rozptyl minimélné
poukazala na nékteré z problému, jimz je
tfeba nadéle vénovat pozornost. Vysoky
pocet respondentt, ktefi navic dotaznik
$irili dal kolegtim, ukazuje, ze o stav litur-
gické hudby je znacny zdjem.

Ondrej Smid

K zamysleni a ilustraci déle otiskujeme
nékolik vybranych odpovédi na otevie-
nou otazku:

Dle mého ndzoru by méli pastyti své ovec-
ky vést k tomu, aby oteviely kanciondl a
alesport polohlasem zpivaly, protoze nové
generace prestavaji v kostele s doprovodem
varhan zpivat.

Jednou z motivaci pro lidovy zpév je, aby
zpivali lidé okolo oltdre, knézem pocinaje -
coz neni pravidlem; bez toho je spise jedno,
z jakého kanciondlu se zpivd. Dotaznik ne-
zohledniuje schély, jejich odpovédi se
mohou lisit od tradi¢nich sboril.

Rekla bych, ze dilezité je predevsim vzdé-
lavini knézi a varhanikii, podpora zpévu a
zdjmu béznych véricich. Veéfici moc nevi
pro¢ zpivat a podpora zpévu knézimi je
Spatnd, casto spiS knéz vynadd varhani-
kovi, Ze hraje nezndmou piser a lidi nezpi-
vaji. Na knéze lidé casto daji vice, jak na
varhanika, proto je diilezité, aby to podpo-
roval. Dalsi véci je také financni ohodno-
ceni. Jisté mozZnd kontroverzni téma.
Nicméné pokud chceme kvalitni hudbu, je
treba vyvazit cas hudbé vénovany fi-
nancné, stejné jako knéz dostdvd sviij plat.

V dnesni dobé je ¢innost chramovych hu-
debnikii z velké cdsti dobrovolnickou sluz-
bou. Odplatou dobrovolnikiim nejsou
penize (protoZe je farnost nemd). Je ale
dobré vnimat, Ze odplatou je muzikantska
seberealizace. Tou neni nutné jen pocit
sluzby, ale treba téZz mozZnost provddét
z kiiru alesport drobné vokdlné-instru-
mentdlni skladby, krdtké, v délce pdr slok
z kanciondlu (2-5 minut). Bylo by fajn,
kdyby varhanik/regenschori v tom mél
urcitou divéru od knéze v tom, Ze je
schopen vybrat hudbu konvenujici s litur-
gickym obdobim, svidtkem, biblickymi tex-
ty. Ne vZdy to tak je. Jsou farnosti, kde knéz
varhanikovi schvaluje, co smi ¢i nesmi hrat
z titulu nadrizeného [...]

Byly by dobré doprovody, jako je aplikace
Kanciondl.

Systém financniho hodnoceni hudebnikii.

Kanciondl, ktery pokryje (hodnotnymi)
pisnémi cely cirkevni rok.

Mladou generaci se vztahem k duchovni
hudbé komponované profesiondly.

Kvalitni regenschori a varhaniky, vse je
o osobnostech; a vétsi zainteresovanost
knézi.

Chrdmovd hudba potiebuje hlavné primé-
fené poucené vérici, kteri takovou hudbu
respektuji, vyslechnou a dokdzi o ni pre-
myslet. Takové véfici miize dobfe poucit i
adekvdtné vzdélany fardr.

Moznd védomi, Ze to co délam, je sluzba
spolecenstvi a ne sebe prezentace.

Farnosti mély vytvofit podminky pro
provozovini kvalitni hudby. Na¢ mdme
cirkevni konzervatote, kdyZ farnosti nevy-
tvori adekvdtni podminky pro uplatnéni
absolventii.

Profesionalizaci chramovych souboril, var-
hanikil, jinych instrumentalistil a adekvdt-
ni financ¢ni ohodnocent; alespori ve vétsich
kostelech.

Pozndmka k nékterym otdzkdm - je velky
rozdil mezi jednotlivymi knéZimi, jejich
vztahem k hudbé, vok.-instr. produkcim a
jejich podporou. U nds ve farnosti mdme
knéze osviceného, ktery vse podporuje, ale
obecné si myslim, Ze je spise vyjimkou.

Chrdmové sbory pomalu ale jisté konci. Po
Covidu se jiz mnoho sborii neobnovilo.
Chybi mladd generace, kterd na to nemd
Cas a lidé, kteti by se tomu vénovali; a
hlavné chybi podpora knézZi a farnosti.
Pokud slysim chramovy sbor, tak se to ve
vétsiné pripadii nedd poslouchat. Je super,
Ze se lidé schdzeji, Ze proZivaji spolecenstvi,
ale mnohdy chybi iiplné hudebni zdklady.
Nejde jen o chrdmové sbory, ale i o var-
haniky, zpév Zalmu apod. Tim, jak ubyvd
knézi a farnikii kostely a fary padaji na
hlavu, neni hudba prioritou. TakZe mnoh-
dy jsou rddi, Ze tam alespori nékdo dojde
zahrdt nebo zazpivat - hlavné at je to za-
darmo. Nechdpu, jak je mozné, Ze se nékde
jesté pouzivd Bozi cesta apod. zpévniky
z pravéku. Lpi se na Kanciondlu, pfitom je
jiz zastaraly a je tak vhodny pro pdr babi-
cek. Mladi prozivaji viru i hudbu v dnesni
dobé uplné jinak (Instagram, Facebook,
Youtube, Spotify. Proto chrdmovd kostelni
hudba je nezajimavd a mnohdy nudnd.
I kdyz cirkevni hudba je v dnesni dobé taky
uplné nékde jinde. Je zpévnd harmonickd,
neni zas tak tézkd, ale nikdo ji nedokdze
zaclenit do Ceského cirkevniho prostedi.
Do toho knéz, ktery neumi zpivat, ale
vSechno zpivd navic do mikrofonu a z pozi-
ce autority se k tomu vyjadiuje, ale viibec
tomu nerozumi a rozhoduje, co jo a co ne
apod. Problém je i v dostupnosti notového
materidlu. [...]

Aby kazdd diecéze méla urcenou osobu pro
liturgickou hudbu, védélo se o ni, a aby ak-
tivné néco délala; napt. aby cas od Casu do
farnosti ptijel lektor, ktery by ucil novou
mesni piseri, kdyZ se na to nezmohou var-
hanici. Z viastni zkusenosti mohu potvrdit,
Ze mnoho dobrého prinesl i lektor gregori-
dnského chordlu.

Vice moznosti se vzdélavat. Pro nékoho by
byla urcité zajimavd alespori minimdlni
financni odména za sluzbu (pravidelnou
varhanickou ¢i sbormistrovskou).

Financni podpora varhanikii je horsi nez
za dob totality. Stdle jsme se nevyporddali
s podporou alespor zaplaceni dopravy do
kostelii. Kdyz hrajete vice jak 30 let, tak je
to smutné. Néktefi cirkevni hodnostari vy-
uzivaji a zneuzivaji varhaniky a pouzivaji
je jako loutky. Vice by se mélo o této proble-
matice nejen hovotit, ale také prakticky
nastavit minimdlni hodnoty. Za 7 let bude-
me financné oddéleni od stdtu. Kdy je tedy
vhodny fas?

Uvédomit si, Ze varhanik a hudba je do-
provod mse sv. a ne to hlavni. Hudba nemd
tristit msi sv., ale dopliiovat a povzndset
lidi.

Ur¢ité dobré zpévdky a pévecky zdatné var-
haniky, nékteré prendsené mse na Proglasu
jsou pévecky velmi Spatné. Neni rozumeét,
zpév je falesny.



