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Posvatna hudba a hudba zbozna

Po celé déjiny cirkve probiha diskuse
na téma ,jakou hudbu pfi liturgii® ¢i
jesté spiSe na téma ,jakou hudbu pfi
liturgii ne“. A po vétsinu této doby se
ona diskuse odviji na dichotomii mezi
hudbou nabozenskou a svétskou. Jde
na prvni pohled o neustalou obranu
hudby nabozenské pied pronikanim
hudby svétské, popravdé feceno, obra-
nou nikdy trvale icinnou. Tato disku-
se ziskala novou dynamiku v obdobi
liturgické reformy po Druhém vati-
kanském koncilu, jehoz dokumenty
sice nic neodvolaly a nezrusily, ale
zavedly mnoha ,ale®, ,,pficemz‘, ktera
je ¢ini opét spiSe predmétem moznych
interpretaci, neZ néjakou smérnici ¢i
navodem.
V této diskusi se operuje pojmy
»hudba liturgicka, hudba duchov-
ni, hudba svétska“, které charak-
terizuji jeji uziti, dile pak pojmy
jako ,hudba umélecka, vSeobecna
a oprosténi od vseliké svétskosti®
které charakterizuji jeji esteticko-
sémiotické (znakové) vlastnosti. Pii
cetbé eseje ,,Obraz kultovy a obraz
zboiny“, kterou napsal Romano
Guardini v roce 1937 mé napadlo,
Ze existuje i distinkce teologicka, ¢i
hledisko teologické. To, co Guardini
naznacuje pro uméni vytvarné, to Ze
plati pravé tak pro hudbu. A proto
jsem se pokusil o guardiniovsky apo-
kryf, ktery jednak preklada vytvar-
no do hudebna, a navic dovadi his-
torii trochu dal, nez k obdobi pied
Druhou svétovou valkou, to celé se
snahou o co nejméné vlastnich mys-
lenek a autorskych zasahu.

JiKu

aneb guardiniovsky apokryf

Domnivam se, Ze v tom, ¢emu se fika jedny z druhych, ale maji vzdy vlastni
»chramova hudba®, lze rozlidit rtzné charakter. Tyto fenomény bych chtél
struktury ¢i fenomény, které nevznikaji  ukazat.



2 UvaHY

ROCNIK 9 ¢fsLO 1/2015

A chtél bych to uclinit jako teolog
a filosof, nebot se tak citim vice doma
- a k tomu mam tu vyhodu, Ze si smim
dovolit raizné historické chyby. Nechci
totiz vychdzet z toho, jak se zminéné
fenomény jevi, nybrz z nich samych
a bezprostfedné.

Volim k tomu metodu nejvétsich
rozdild. Tato metoda je pravdépodobné
velmi nehistoricka, i kdyz se mi zda, ze
historie by leckdy u¢inila dobte, kdyby ji
uzila, protoze by pak mnohé véci vidéla
mnohem lépe a presnéji. Misto toho se
vétSinou opira ve skute¢nosti o opac-
ny moment, totiZ Ze Zivot se ustavicné
méni, coz se obvykle vyjadfuje pojmem
,vyvoj“. Podle ného probihaji malé pre-
chody od jedné jevové formy ke druhé,
takze vznikd dojem souvislého celkové-
ho proudu - a tento dojem pak v dobach
obratu mizi a je zatlatovan dojmem
ndhlé promény. Domnivdm se vsak, ze
fenomény, o néz tu jde, nemohou byt
odvozovany jedny z druhych. Nejspise se
jich tedy zmocnim tak, ze nebudu hledat
mista prechodu, ale mista vyvrcholeni
a pak budu srovnavat vrchol s vrcholem.
Cim jsou tyto vrcholy od sebe vzdale-
néjsi, tim zfetelnéji vystupuje jejich spe-
cifickd povaha.

Jsou snad gregoridnské antifony
k Magnificat ve stejné linii, jako Mozar-
tovo Alleluia? Vede nepfetrzitd cesta
vyvoje od Missy Papa Marcelli k Hayd-
nové Nelsonmesse? Od Allegriho Mise-
rerere k Dvorakové Luzanské? Od Tal-
lisova Spem in alium k Rybovce? Jsou
rozdily mezi obéma skupinami dany
jen pokrodilejsi dobou, rozvinutéjsi
kulturou, zivéj$im citénim, nebo jsou
vyrazem - pri spole¢né krestanské vire
- néceho podstatné odlisného?

Odpovédi by vlastné mélo byt velmi
dikladné a rozsdhlé zkoumdni - uz
proto, Ze pritom ihned vyvstavaji nejriiz-
néjsi otazky ndboZzenské existence, jeji
metafyziky, psychologie a sociologie. Na
néco takového zde samoziejmé nemohu
myslet. Dovolte mi proto, abych to uci-
nil tak, jak se ¢lovék doma snazi objasnit
néjakou spletitou otdzku: na listu papiru
vyty¢i krajni orienta¢ni body, co nejost-
feji zdtirazni protiklady a dovede zvlast-
nosti az do krajnosti. Co z toho vzejde,
je sice naprosto nespravné, ale vyjasni to
pohled.

Antifony k Magnificat, Missu Papae
Marceli, Allegriho Miserere a motet-
to Spem i alium oznaé¢ime jako hudbu
posvéatnou (musica sacra). Naproti tomu
Mozartovo Alleluia, Haydnovu Nelson-
messe, Rybovku i Dvotdkovu LuZzan-
skou (a mnoho dalsiho soudobého kos-
telniho repertodru) nazveme hudbou
zboznou Druhé oznaceni neni bohuzel
dobré, protoze v sobé ma vici vysokému
naroku prvniho nazvu ponékud snizu-
jici tén. Ale o lep$im nevim... V ¢em je
rozdil mezi obéma skupinami?

Posvatna hudba se nesnazi vyjadiit
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lidské prozivani, ale objektivni byti a
objektivni vladu Boha - tim nemyslim
fakticky, ¢i dokonce védomé uvazeny
postup umélce, nybrz vyznamové jadro
procesu. Buh jest. Je ten, kdo nejvlast-
néji jest. Ba ,jest” jediné on, slovo ,,byt®
nelze uzit o Ném a o tvorech ve stejném
smyslu. Svét je jeho dilem. On v ném
vladne podle své vile, tidi pohyby véci,
vede déjiny ¢lovéka. Tato Bozi vlada je
nejmocnéjsi v dile jeho milosti. V ném
nejen prebyva ve svété, On do ného vstu-
puje, On v ném nejen ptisobi, ale jednd.
Déje se to jeho slovy a jeho ,,mocnymi
¢iny; vposledku a definitivné tim, ze se
stal ¢lovékem v Kristu. Kristus zaklada
spasné ztizeni cirkve a zmrtvychvstaly
a vladnouci v Duchu ji vede déjinami.
Posvatna hudba vychazi z této skutec-
nosti a z této spasné vlady Boha. Dava
se k dispozici Tomu, ktery jest, aby -
jestlize se mu zlibi - mohl mluvit skrze
ni. Cini se orgdnem ekonomie spasy. Je
formovana a ptisobi tak, jak to odpovida
této souvislosti.

Hudba zboina vychdzi z vnitini-
ho zZivota véficiho jedince skladate-
le, interpreta a zadavatele., ktefi opét
predstavuji jednotlivce vibec. Vychazi
z vnitfniho Zivota véficiho spolecenstvi,
lidu, doby s jejimi proudy a hnutimi.
Ze zkuSenosti, kterou ¢ini ¢lovék, ktery
véii a zije z viry. I zbozna hudba se tyka
Boha a jeho vlady, ale jako obsahu lidské
zboznosti. Tedy zatimco se zda, hudba
posvatna je zamérena k transcendenci,
pfesnéji feceno ze prichdzi z transcen-
dence, hudba zbozna vychdzi z imanen-
ce, z niternosti.

My jsme zvykli ztotoznovat nabo-
7zenskost a niternost. Dokud to &inime,
nedokazeme si s posvatnou hudbou
poradit, nebot nemd zadnou ,niternost".
Opét presnéji feceno: zadnou lidskou,
psychologickou niternost. Kdybychom
uz chtéli mluvit o niternosti, muse-
li bychom se odvazit fici, Ze v posvat-
né hudbé se pocituje bozska niternost,
oblast vytrzeni, sféra ,nebe“, podobné
jako tfeba ve vytvarném uméni ve sta-
rych ¢i opravdovych ikonach. S tim
také souvisi, Ze posvatna skladba nema
zadnou ,,psychologii“ V obvyklém slova
smyslu; ma skutecnost, byti, moc. Zde
neni nic, co bychom méli analyzovat
a ¢emu bychom méli ,,porozumét, nybrz
vyjevuje se tu Néco, co vladne, a jestlize
to ¢lovék spravné vnimd, pak (neni-li
pravé jejim interpretem) onémi, naslou-
cha aklani se.

Posvatné skladby a zbozné $kladby,
které by byly zcela takové, jak zde rika-
me, samoziejmé neexistuji. Ve skutec-
nosti se nevyskytuji ¢isté typy.

Smyslem posvatné hudby je, aby se
Buh zpfitomnil. Urcit blize tuto ,pfi-
tomnost® je obtizné. Vétici samoziejmé
pii poslechu této hudby nefekne ,to je
Kristus“ nebo ,to mluvi Bah® Ale je-li
to opravdovd posvatna hudba a doka-

ze-li ji véfici spravné vnimat, pak také
nerekne, Ze jenom ,pifedstavuje Boha
nebo predava jeho slovo“. Ma na mysli
néco tretiho, jiného. Novovéké citéni pii
takovych vyrocich obvykle mluvi ihned
o ,zvécnéni“ nabozenskosti, o magii
a teurgii a zastava vici nim podezira-
vy ,duchovni“ ndzor. Takové citéni tak
popravdé nezaujalo zZadny vyssi postoj,
nybrz ztratilo urcity orgdn - orgdn pravé
pro toto zvlastni.

Nazvéme ho organem pro tajemstvi,
pro liturgii, nebo obecnéji feceno, pro
symbol. Jde tu o zvlastni, neodvoditel-
nou formu zpfitomnéni: o zpfitomné-
ni posvatnou hudbou. Postihujeme je
zvla$tnim tkonem: vnimdme v ni Bozi
pritomnost v, nebo alesponn moznost
této pritomnosti; je to jeji ocekavani, jeji
tuseni. Odpovédi na ni je zvlastni postoj:
Ucta, otfes, klanéni, bdzen a zdroven
pronikava touha.

Zbozina skladba nechce vyjadrit ani
tak svatou skutecnost samu jako spise
skute¢nost prozivanou. Uplatiiuje se v ni
zku$enost jako takovd, a to natolik, Ze
se snazi ziskat prfevahu nad predmétem
prozivani. Proto se zbozny clovék - at
je zbozna skladba jakkoli mocna, jak-
koli hluboka, jakkoli niterna - citi pred
ni a spolu s ni v lidské oblasti. Mluvi
tu ¢&lovék. Clovék veéfici, uchvéceny
Bohem, oddany Bohu, zajisté, ale prece
clovék... U pravé posvatné hudby se
neptame: pro¢ to umélec pocituje takto,
jakd doba a jaky temperament mluvi
z obrazu? Dojem je naddéjinny. Zda se,
Ze tu vystupuje cosi vé¢ného. Neptdme
se: kdo je autorem, jak si poc¢inal, jak to
dokdzal? Lidské dilo ustupuje do pozadi.
Vlddne posvatnd pritomnost. Pti studiu,
interpretaci a poslechu skladby zvoz-
né naproti tomu citime osobnost auto-
ra. Jsme otfeseni a prekondni silou jeho
zazitku, ktery skladbou vyjadril. Vladne
tu shoda: ¢lovék stoji pred ¢lovékem. Je
tu na misté psychologie a historie. Pravé
tak estetika, porozuméni a znalectvi,
nebot si zde uvédomujeme dilo jako
takové. Pro toho, kdo ma ¢isté citéni,
nebude snadné uzit o pravé posvatné
skladbé pojem ,,umélecké dilo“. Clovék,
ktery tvori kultovy obraz, neni ,umé-
lec“ v nasem slova smyslu. ,Netvori®,
bereme-li to slovo, jak ho obvykle uzi-
vame, nybrz slouzi. Néco je mu uka-
zovano, dostdva pouceni a ukol, a on
vyvéaii hudbu, jakd m4 byt, aby se umoz-
nilo svaté zptitomnéni. Pfi tvorbé hudby
zbozné ma ¢lovék zcela jinou iniciativu.
Jeho osobni vynalézavost a tvofiva sila
se na ném podileji zcela jinak. Nechce
pripravit chvili, ve které by mohla pred-
stoupit pfitomnost, nybrz chce predsta-
vit to, co utvaii jeho fantazie, vyjadrit,
co pocituje jeho srdce - tedy ,vytvorit
umélecké dilo“. Tomu odpovidd postoj
posluchace: obdivuje dkladbu, chape ji,

pokracovani na strané 4
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Vazeni ¢tenari,

rok je$té pofadné nezacal, a jsme v posté. Dalsi ¢islo bude
az dlouho po velikonocich. Strasné, jak to leti. Nicméné
toto Cislo neni néjak zvlast casové, spis se snazi (jako cely
nas ¢asopis) o nadc¢asovost.

Vracime se je$té k podzimu Dnem latiny EvZena Kindlera
a druhym ¢lankem o pfehlidce Dny soudobé hudby z pera
Viktorie Sladkové. K dobé Vanoc¢ni (Pisen ke Kitu Pané
dle Karla Komarka). Mimo aktudlni ¢as pfinasime néco

k historii a soucasnosti Svatohorskych varhan, Gpravu
liturgického prostoru v plzenské katedrale sv. Bartoloméje
a portrét dal$iho sboru ze serialu Jarmily Stogrové. K tomu
par stale platnych steski, informace o tom, co zajimavého
vyslo na CD a prvni pozvanky na letni hudebni seminafe.
Zatim stale nikdo nepozveda rukavici dokumentu ,,Soubor
doporuceni pro pouzivani liturgické hudby p¥i bohosluz-
bach, zvlasté ve vztahu k mladezi.“ RozhliZel jsem se i po
internetu a diskusnich forech, zasumélo to. A vySumélo to?
Byla by to $koda, protoZe dokument pfinasi nékolik mys-
lenkovych podnéti, nebo spis vyzev.

Za nejdulezitéjsi vyzvy povazuji (bez toho, Ze by poradi
urcovalo prioritu) dvé: Délejte posvatno resp. spise se
vyhybejte se posvatnu, aniz by bylo jasné, co to posvatno

v hudbé je, a druhou - délejte to umélecky, aniz by bylo
jasné, co to uméni je. Tedy klasické ,,jdi tam, nevim kam,

a prines to, nevim co.“ Originalni dokument to Fesi velmi
dialekticky. Na jedné strané by ,,vyjmenovani konkrétnich
hledisek vytvorilo dojem, Ze l1ze jazyk i hudbu, tedy uméni,
vtésnat do béZné méftitelnych kategorii®, na druhé strané
vsak ,kazdy primérné vzdélany clovék by mél mit o kvalité
jazyka a zakladech harmonizace v§eobecné povédomi.

V tomto ¢isle jsme se pokusili posvitit si trochu na tu
posvatnost, a to svétlem povolaného ,,pera Romana
Guardiniho“, jehoz liturgicka a kulturni erudice je sice
nomindlné vysoce hodnocena, av§ak obsah jeho liturgic-
kych stati je okazale ignorovan. Snad jako pfekonany?
Cim? Praxi?

V tomto cisle tedy pfinasime guardiniovsky apokryf

o hudbé, které se autor jinak vénuje daleko méné, nez
vytvarnému uméni, av$ak to co pise o ném, je na hudbu
primocare aplikovatelné. V nasledujicim ¢isle se - uz

s mensi licenci - pokusime o totéZ v otdzce té nestastné
uméleckosti.

Co bych vam tedy, vazeni ¢tenafi, popial do nasledujiciho
obdobi a ¢im bych doplnil tento sloupek editorialu?

Na Kvétnou nedéli usly$ime (jako kazdoro¢né) slova: ,,Po
cely pust jsme se s cirkvi pfipravovali na svatky smrti
avzkiiSeni nageho Pana. A dnes za¢iname Svaty tyden.”
Tak vam preji, abyste si nemuseli pfi tom Fikat (tak jako si
to Fikavam i ja) ,,Zase jsme to prosvihli!“

i e
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pokracovani ze strany 2

ocenuje, zatazuje ji do souvislosti lidské-
ho tvoteni viibec.

Posvatna hudba obsahuje néco
nepodminéného, absolutniho. Souvisi
s dogmatem, svétosti, s objektivni skute¢-
nosti cirkve. Dovedli bychom pochopit,
ze umélec, ktery chce vytvaret posvatnou
hudbu, by potteboval povéfeni, ordo, od
cirkve. Posvatnd hudba je pokracovanim
dogmatu, objektivni pravdy, vychazejici
nikoli z ,prozitku", nybrz z predstave-
ni, vykladu a rozvinuti posvatné nauky.
Je bratrsky spojena s teologii, a proto
takova hudba muze byt objektivni here-
z{. Posvatnd hudba je pokracovanim
Svatosti, opus operatum milosti. Véfici,
ktery v ni nehleda ¢lovédi odpovéd se k ni
blizi jakoby k posvatné moci, kterda se

je znovu vyslan do své kazdodenni exis-
tence, ale néco si s sebou odnasi: pfi-
kaz a silu. I zde novovék mluvi o fales-
né bezprostfednosti, o magii a ¢arech.
I zde je tfeba odpovédét, ze prvek vérici
existence se neodstrani tim, Ze uvedeme
jeho deformace. Tento prvek popravdé
v kiestanské existenci existuje a miizeme
se pouze ptat, v ¢em je jeho smysl a jak
se md spravné tvofit a zafazovat.
Zbozna skladba nemd autoritu,
nybrz jen silu svého vnitfniho byti
a zivota. Nestoji nad véficim cloveé-
kem tak, jako by mluvil odnékud nad
nim, tedy zdsadné, nybrz jen fakticky,
nakolik je vystupfiovanim toho, co jako
dokonalé ¢isté a méné silné Zije v poslu-
cha¢i samém, co by vytvoril i on, kdyby
k tomu mél takové nadani, jako sklada-
tel. Vede ho sice nad ného samého, ale

Michelangellv Kristus z Posledniho soudu v Sixtinské kapli a Kristus z Monreale,
obrazy, na nichZ Guardini demonstruje rozdil mezi zboZznym a posvatnym.

prirozené nestavi, jak to vyjadfuje novo-
véky subjektivismus, ,mezi ného a Boha“,
nebot jde o moc samého Boha, a ktera
také nevylucuje osobnost ¢lovéka, nebot
tato moc se obraci k osobé, ma nicméné
strukturu samostatné, oslovujici a ptiso-
bici iniciativy.

Zcela jinak je tomu s hudbou zboz-
nou. Souvisi s osobnim kfestanskym
Zivotem. Je pokracovanim mysleni viry,
vnitiniho bojovdni a hledani, ukola
a bidy existence. Spojuje se s vyucova-
nim a s prostfedkujicim poucovanim.
Nalezi k péci o duse, prinasi povznese-
ni a atéchu. Slouzi nabozenské vychové,
ukazuje platné obrazy vériciho lidstvi.
Ovliviiuje a formuje vnimavy zivot.

Posvatna hudba md autoritu. Je to
kerygma. Hlasa: Bth je. Prikazuje: aby
se Clovék klanél. Pusobi: povzneseni,
otfes, osvobozeni a jako posledni moz-
nost zazrak. Vyzdvihuje ¢lovéka z jeho
vlastniho prostoru do jiného prostoru
nad nim; do fddu plného moci. V ném
se s nim néco déje: je ocistovan, uvadén
do tadu, obnovovédn, proménovan. Pak
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v jeho vlastni linii. Ma k nému peda-
gogicky vztah; osvétluje mu jeho nitro.
Déva mu pocitit, ze ma a muze jit dale.
Cini pro ného chaos existence schiid-
nym a pomahd mu jit. Stavi se mu po
bok, ukazuje mu moznosti a uvolnuje
vnitfni sily uskutecnovani.

Posvatna hudba je svatd. V pres-
ném slova smyslu. Ne pouze eticky, ale
nédbozensky. A nabozensky nikoli ve
smyslu osobni zboznosti, nybrz objek-
tivné, ve smyslu numindzni vznesenos-
ti. V ni lze pocitovat ono tremendum,
ono nepiistupné, onu hrizu vzbuzuji-
ci nadheru. Pfivadi ¢lovéka k védomi
toho, Ze je v presném slova smyslu tvor.
Vymezuje hranice. Z ni vychazi hlas:
»Zuj si stievice! Smekni!l“ Zakazuje v tu
chvili vyvijet jinou iniciativu a odkazu-
je ¢lovéka do sakralniho postoje tvora.
ProtoZze je sama svatd, tak toho, kdo ji
prijimd, posvécuje, ale zaroven udrzuje
v odstupu. Vykazuje ¢lovéku jeho misto.
Vytvari rad.

Zbozna hudba naproti tomu spoci-
vé4 na vztazich podobnosti a prechodu.

Stavi mosty. V ni bozstvi sestupuje a lid-
stvi vystupuje. Pfi ni je mozna davér-
nost, blizkost. Vybizi, abychom se do ni
viivali a 8li jesté dale, za ni. Niternost
¢lovéka vstupuje do té hudby, mize ji
prijmout, mize si ji osvojit, ucinit ji ¢asti
vlastni existence.

Nélezitym mistem posvatné hudby
je svatyng, to, co je odloucené a uzavre-
né. Jit za ni znamend vstupovat dovnitf,
odejit od ni znamend vychdzet ven.
Citime branu, kterd se otevird a zavi-
rd. Jit k ni znamené pfichdzet zdaleka.
Putujeme na misto, kde stoji svatyné,
a pak se zasazeni a obdafeni vracime
zpét do svého pribytku. Zde posvatna
hudba vlddne a zde ma byt vyhled4avana.

Hudba zboina sice také zazniva
v kostele, ale jen pokud je mistem nabo-
Zenského prozivani, mistem povzneseni,
a odlisuje se od jinych mist a prilezitosti,
kde a kdy zboznd hudba zni, nikoli pod-
statné, ale jen stupném. A tak prichdzeni
a odchdzeni, jez vede k ni a od ni, nemd
povahu kvalitativni, nybrz jen ¢asopro-
storovou. Neobsahuje ,prekroceni hra-
nice“, k némuz dochézi na cesté k hudbé
zbozné, nybrz znamena jen to, Ze prosté
musime jit k tomu, co se nachazi jinde.

To pak ma tento dusledek: posvatna
hudba patfi do ,vefejné“ sféry, a proto
zni na vefejném misté, v kostele, ktery
je, vyjadteno kanonicky, vefejnopravni.
Nepatti ani do obecné, ani do soukro-
mé sféry. Proto ji nelze nechat znit jen
tak ,nékde* ,volné“, ani ji provozovat
»doma®. Ale kde zni a je spravné vnima-
na, ihned vytvari posvatny cas: zvlast-
ni okamzik, vydéleny z ostatniho casu,
ktery nelze michat s ¢asy a ¢innostmi
nezaméfenymi na Boha.

Cas vénovany hudbé zboizné je
naproti tomu uz pfedem soucdsti ¢asu
a prostoru soukromého. Pokud zni
v kostele, kostel neni tolik oddélenym
a posvécenym mistem bozského tajem-
stvia oficidlnim mistem objektivné usta-
veného spolecenstvi jako spise domovem
modliciho se spolecenstvi a zbozného
jednotlivce. Tak muZze zbozna hudba
bez prekazek zasahovat do soukromé
sféry nebo uz predem do ni zaclenéna.
Mize znit ,doma“, v ptibytku, pfi praci
(znamy zvyk maminky hajné z Kaji
Matika zpivat kostelni pisné pfi vyzina-
ni), a to nejen jako moznost, ale podle
svého vlastniho smyslu. Od pocatku se
nachazi v prostoru ¢lovéka a je jeho spo-
le¢nici. Sdili jeho Zivot a vérFici citi, Ze je
v ni jeho Zivot vyjadfen.

Slova ,,je“, ,zni“ a ,patfi ¢i nepatfi“
v predchdzejicich odstavcich musime
brat spise jako nalezeni ¢i piislusnost,
nez jako vyjadfeni dnes$ni realné praxe.
Na jedné strané je zjevné, Ze z nékterych
chrami byla jiz posvatna hudba zcela
vytlatena hudbou zboZnou, na druhé
strané hlad svétskych zpévaku a hudeb-
nikd po kvalitnim repertodru zpusobil,
ze posvatnd hudba vyho$ténd z chramu
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se zacala péstovat sice s tctou, avak ve
sfére obecné. Avsak i v tomto svétském
prostredi si uchovava svij naboj posvat-
na, i svétsti interpreti ji daleko radéji
provadéji v chramé, nez kdekoli jinde.

I hudba zbozna muze byt zneuzita,
je-li postavena do role zcela odli$né, nez
zprostfedkovani komunikace lidského
vztahu k Bohu, jak je obecné zndmo na
piikladu koled v supermarketech pied
vano¢ni dobou.

Pravd posvatna hudba pochd-
zi z Ducha svatého, z pneumatu. Tim
nechci tvrdit nic pfepjatého a fantastic-
kého. Zalezi mné velmi na tom, abys-
te nespojovali to, co tu piSu o posvatné
hudbé, s onim trapnym snobismem,
ktery uznavd jen to, co je ,sakralni®
»objektivni®, prisné stylizované; ktery
klade to, co je primitivni, ba barbarské,
nad to, co je kultivované, a v§im prozra-
zuje, ze mu v podstaté zalezi na Bohu
pravé tak malo jako na uméleckém sub-
jektivismu a liberalismu, jimz silné opo-
vrhuje. Mné zde nejde ani o zéliby, ani
o hodnoceni. Chtél bych jasné ukazat
dvé zdkladni formy zkusenosti a postoje,
které se uplatiiuji v celku kfestanského
uméni - pfiznavam ov$em, ze ma zvlast-
ni Gcta a laska patfi prvni formé a ze mé
prani sméfuje k tomu, aby nas cirkevné-
umeélecky Zivot byl touto formou stéle
silnéji urcovan.

Vracim se ke své myslence: zbozna
hudba m4d zvlastni vztah k pneumatic-
kému dechu. Jako dilo je samozfejmé
vytvorena uméleckou silou, jeZ je sama
véci nadani; také inspirace nabozenské-
ho umélce je ¢asti lidského tvoreni. Déle
je tfeba uznat, ze kazdy skute¢né vétici
skladatel a interpret, ktery chce vyja-
drit obsahy zjeveni a kiestanské exis-
tence, a tedy vytvofit nejen umélecké
dilo, nybrz prvek nového stvoreni, ktery
tedy chce byt jakozto umélec kfestanem,
potfebuje milost Ducha svatého. Ale
posvatna hudba je pod vladou Ducha ve
zvlastnim smyslu; slouzi jeho dilu v cirk-
vi - obdobné jako mu slouzi mysleni,
je-li pravou teologii. Viz misto v knize
Exodus, kde se tika, ze Hospodin povo-
lal ,jménem® muze, ktefi méli provadét
prace na svatyni: ,,naplnil ho (Besaleela)
Bozim duchem, aby mél moudrost,
davtip a znalost pro kazdé dilo a umél
dovedné pracovat se zlatem, stfibrem
a médi, opracovavat kameny na vsazo-
vani a obrabét dievo, aby dovedl udélat
kazdé navrzené dilo. Dal mu i schopnost
vyucovat ... “ (Ex 35, 31-34). Je to objek-
tivni vlada Ducha, jez se tykd celkové
souvislosti presahujici jednotlivce, sva-
tého Boziho planu, a jez stavi tviirce do
sluzeb téchto zdméru, podobné jak to
¢ini Duch proroctvi s vidoucim. (Snad
je dovoleno vidét mezi charismaty,
dary Ducha, o nichz mluvi Pavel ve 12.
kapitole 1. listu Korintskym, také dar
posvatného uméni.) Odtud pochazi i pri
sebevét§im osobnim nasazeni zvlast-

ni neosobnost velkého tvofeni hudby
posvatné. Toto tvofeni je neosobni jako
slovo proroki.

Také pravd zbozna hudba pochdzi
ze svatého doteku. Rika-li tatdZ kapito-
la v listé Korintskym, Ze nemtizeme fici
ani ,Jezi$ je Pan", le¢ ,,v Duchu svatém®,
nemuzeme-li se modlit, le¢ kdyZz nas On
uci, pak také kiestansky umélec jiného
druhu mutize tvofit jen tehdy, je-li zasa-

~ -z -

osvicené vychovy'.

Moznosti deformovani hudby zboz-
né sméfuji jinym smérem. Predevs$im
k tomu, ze v ni samé, jakoz i ve védomi
- prozitku divédka prevladnou hodnoty
dila: umélecky vykon, jistota nebo dife-
rencovanost psychologie, krasa, zaji-
mavost a esteti¢nost v kazdé podobé.
Pak jednodu$e upadne do profinnosti.
Anebo je deformace jesté horsi: kdyz se

e

Madona v Torcello a Titianova Madona Pesaro rovnéz ukazuji rozdil mezi
posvatnym a zboznym.

zen. Ale tento dotek se déje z jeho indivi-
dudlniho nitra. Neprobiha cestou objek-
tivnich fada, posvatné tradice, platného
typu, nybrz cestou osobni zkusenosti
a zvlastni dispozice a zcela jinak se spo-
juje s individudlnim tvaréim impul-
sem. Z hudby posvitné mluvi Duch, jak
vladne v cirkvi jako celku, zaméfeny na
formovani spolecenstvi, Fizeni déjin, na
realizaci podoby svéta. Ve zbozné hudbé
mluvi tentyZ Duch, ale jen nakolik vyvo-
lava bezprostfedni vztah mezi lidskym
ja a Bohem, ono ,,Btth a ma duse, jinak
nic®, a nakolik ridi spletité cesty indivi-
dudlni proztetelnosti.

Kdyz se posvatnd hudba nezdafi,
stavd se strnulou, prdzdnou, chladnou.
Jeji vzneSenost se méni v nezivotnost.
Ztraci vztah ke skute¢né existenci.
Vysusuje se ve schéma, v alegorii. Anebo
se stane az priliz zivou, ale zlym zpuso-
bem. Upadne do magi¢na. Sila, kterou
v ni lze citit, je zneuzita lidskou vuli
k moci.

Tato sila se bere jako faktor svéta
a dava se do sluzeb rtiznym uacelum.
Hudba se stav4 idolem, modlou. Prava
kategorie, o niz jsme mluvili, je zfalSo-
vana. Démon ¢ini hudbu prostfedkem
pokuseni smétujiciho do svéta. Nemusi
se to dit tak vyslovné jako u satanistické
hudby, muze se to projevit v kiestan-
ském zZivoté samém: jako ohrozeni ucty,
jez nalezi zivému Bohu, jako onen vnitf-
ni paganismtis, ktery leckdy krestanské
svédomi pocituje v lidovém nabozen-
ském Zivoté, kdyz se mu pfili§ nedostava

sama naboZenskost stane predmétem
pozitku a vznikd ono spojeni nabozen-
skosti, esteticna a smyslovosti, jez patti
k tomu nejhor$imu, co miize zplodit
dekadentni kultura.

Tak by se dalo uvést jest¢é mnoho
jiného. Predevsim by bylo tfeba se ptat
na presnéj$i kategorie, estetické, jakoz
i ndbozenské a teologické, které urcu-
ji ony dvé zdkladni formy. Tak by také
vyvstala otdzka, v jakém vztahu je
posvatna hudba k hudbé mimokres-
tanské; otazka po jejich socialnich
zakladech atd. Zde vSechno zustalo jen
naznaceno a ja se s tim musim spokojit.

Snad se mnou, vazeny ¢tendfi, sou-
hlasite, kdyz zde vidim dva ruzné,
samostatné fenomény, z nichz zadny
nemuzZe byt odvozen od druhého. Ale
pokud jde o historickou naslednost, pak
ji snad lze chépat jen tak, ze jedno mélo
svij ¢as, kdyz se vnitfni impuls oslabil,
kdyZ se objektivni tkol vycerpal a ustu-
puje, zatimco druhému jeho ¢as zadina,
probouzi se jako motiv v nitru tvirct
a v celku se jasné ukazuje jako ukol.

Ale chtél bych se alespon dotknout
jesté jiné otazky. Déjiny, jak se zd4, uka-
zuji, ze posvatna hudba je vlastni zvlasté
ranym obdobim - pomysleme na pojem
archai¢nosti -, zatimco hudba zbozna se

1 Zde neni zcela ziejmé, co Guardini mysli, ¢emu
se nedostava osvicené vychovy. Tomu lidovému
nabozenskému Zivotu, nebo kiestanskému sveé-
domi, které jej odsuzuje. Ponechdvim zamérné
neinterpretované, protoze oboji tvofi jakousi
nepiijemnou tchylku.

psalteriu,m
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vynofuje v pozdéjsich pomérech. Tak
nachdzime pravou posvatnou hudbu
v uméni, romanském a gotickém (rané
kiestanské hudby se dochovalo pramalo)
a jesté v klasické polyfonii fimské skoly?.
Pak, za baroka, klasicismu, romantismu
pronikd a drtivé prevlddd hudba zboznd.
Posvatno se objevuje uZ jen ve formé
»milostné pisné“’, na kterou v$ak pres-
né vzato viibec nesmime klast hlediska
umeélecka, ale kterd patfi do kategorii
zcela ndbozenskych. (K tomu uved-
me - zcela uctivé minénou - paralelu.
Panenka, kterou dité zvlast miluje, ¢asto
nepodléha zadnym métitkiim podobnos-
ti ptirodé nebo vkusu, nybrz je osklivd,
mozna zcela neforemna. Je vSak naplné-
na néznosti a nadto existencialnim pro-
zitkem ditéte a ma pro né nesrovnatelné
vétsi cenu neZ nejumélectéjsi vyrobek
uméleckého femesla. S né¢im podobnym
se setkdvame v citéni lidu, kdyZ milostny
obraz ¢i milostna skladba nemusi mit
vibec zadné estetické hodnoty, ale jsou
nasyceny hlubokymi, po dlouhou dobu
hromadénymi naboZenskymi kvalitami,
které souviseji se zakladnim prozitkem
existence. Vzdélany vysméch osklivos-
ti mnoha poutovych obrazt a pisni je
nejen neuctivy, ale také velmi nevzdéla-
ny.)

Tak vznikd otdzka, zda je pro nds
posvatna hudba jesté viibec mozna. Na
rozdil od kultového obrazu je posvatna
hudba uménim interpreta¢nim, proto
muzeme otazku po moznosti rozdélit
na dvé: Zdali mazeme posvatnou hudbu
dnes jesté skladat a zda ji mtizeme inter-
pretovat, zpivat.

Prvni otdzka je tézkd, protoze sou-
visi s krizi uméni vibec, které zjevné
hleda nové misto, a proto musi prijmout
jiny charakter, a pravé tak souvisi s krizi
nabozenského Zivota. Ale obé krize jsou
zase spojeny se zménou spolecenské
existence. Zda se jisté, ze v dobach litur-
gického hnuti byla pocitovdana touha
po hudbé posvatné. Toto pfani souvi-
selo s touhou vyjit z novovékého sub-
jektivismu a dospét ke krestanskému
zivotu ur¢ovanému v jeho byti vznika-
nim nového stvoreni. Je fakt, Ze se soci-
ologicka struktura zdéla tehdy ménit
z individualistické v celistvou. Pravé tak
se zdélo, ze se na§ duchovni Zivot posu-
noval své tézisté od problému k prin-
cipu, od hledani k budovani, od toho,
co je psychologické, k ontickému. Le¢
tyto snahy se nepodaftilo vyjadrit néja-
kou novou formou a formy staré upadly
do neZivotnosti a formdlnosti cecilské
reformy.

V oblasti interpretace byla situa-
ce lepsi, protoze na rozdil od malovéni
starych obrazi a skladani staré hudby

2 Tra le solecitudini bod 4.

3 Paralela milostného obrazu, tfeba pisenn 1000x
pozdravujeme tebe, nebo zda kdo zazil zpév
K nebestim dnes zalet pisni na pohibu knéze, vi,
o ¢em je fec.

psalterium

lze starou hudbu (v jejimz repertodru je
pravé mozné posvatné skladby snadnéji
nalézat) interpretovat bez néjakého pla-
gidtorstvi ¢i staromilstvi. A to zejména
v obdobi po II. svétové valce, kdy rozvoj
pramyslu hudebnich nosi¢tt zpusobil
drive nevidany jev - stara hudba zacala
Zit a prosperovat vedle hudby soudobé.

V roce 1937 jsem mohl konstato-
vat nejen piani, ale také moZnost, ze
posvatna hudba mtize znovu vzniknout.
Pattila by k tomu ovéem odpovidajici
vnitini zku$enost — ,,zku$enost® nikoli
ve smyslu nabozenského pohnuti, nybrz
v tom smyslu, ze opravdové pronikneme
ke skutecnosti Krista a Boha.

Dtive, nez se mohla tato vize prota-
gonistu liturgického hnuti naplno rozvi-
nout, zasdhla ov§em spole¢nost i cirkev
revoluce $edesatych let, kterd opfena
o existencialismus a personalismus se
navrétila k prozitku jako k zakladnimu
kameni ndbozenské zkuSenosti, a tim
také logicky ukoncila hledani nového
vyrazu hudby posvatné a navratila ndbo-
zenskou i liturgickou praxi k preferovani
hudby zbozné.

Nicméné néco ndm po hnuti litur-
gické obnovy prece jen v oblasti hudby
zustalo. Je obnoveni zdjmu o uziti
a interpretaci posvatné hudby, kterou
jsme zdédili jako poklad (thesaurus)
po davnych generacich. Zajem, ktery
se v posledni dobé stdle vzmaha, i kdyz
se v nejbliz§i dobé urcité nestane vétsi-
novym. Kazdopadné se zda, ze kdyby
se méla cirkev v liturgii vzdat posvatné
hudby zcela, ptisla by tim o néco velmi
starobylého, vzacného a ni¢im nenahra-
ditelného. A to by byla skute¢na $koda.

»~Romano Guardini”

K vyrobé apokryfu pouzita kniha Romano
Guardini: O podstaté uméleckého dila,
kterou vydalo nakladatelstvi Tridda v roce
2009 a kde si muzZete originalni text pre-
¢ist a posoudit miru Guardinimu zde pod-
souvanych myslenek.

JiKu

ZDENEK KIRCHNER:

OBRAZY A GRAFIKY

Praha 1, Knihovna Libri prohibiti,

Senovazné nam. 2, do 3.3. 2015
Zdenék Kirchner (1934-1987),
malif, grafik a ilustrator, ucastnil se
pravidelné vystav v Divadle hudby
v Praze. Inspiraci pro jeho gestickou
malbu byla hudba. Rytmus a dyna-
miku zvlasté jazzové hudby propo-
joval s typografii, vznikla tak rada
»pismovych obrazi“. Zil od roku
1969 ve francouzském exilu, jeho
tvorba je bohuzel u nds malo znama.
_JS_

VARHANY V JEZVE

Mili kolegové, pratelé, hudebnici
a dalsi pFiznivci varhanni hudby,
dovolte, abych vam poslal avizo na
nové vznikajici CD v ramci cyklu
Varhany litoméfické diecéze. Tento
projekt ma upozornit na jedinecné
varhanni nastroje v litomérické die-
cézi, které jsou ve stavu vyzadujicim
rekonstrukci. Organolog litoméfic-
ké diecéze Mgr. Radek Rejsek pro
tuto druhou nahravku vybral nastroj
z roku 1796 z dilny vrchlabského
varhanafe Ambroze Tauchmanna, za
jehoz hraci stiil usedne varhanik Ale$
Nosek a nastroj rozezni skladbami
Johanna Jakoba Froebergera, varhan-
nimi koncerty Johanna Gottfrieda
Walthera, Domenica Zipoliho a dal-
Sich.

Koupi nejen prvniho CD ,Kostel
Vsech svatych®, tak i této novinky
»Kostel sv. Vaviince v Jezvé“ pfi-
spivate z velké casti na rekonstruk-
ci varhan, které uZ nejsou v takto
reprezentativnim stavu (v soucasné
dobé probiha rekonstrukce varhan
v Bozkové.)

CD VYCHAZI V DUBNU 2015
distribuci  zajiStuji: Vydavatelstvi
Chorus, Karmelitanské nakladatel-
stvi, Paulinky s.r.o0., Matice cyrilome-
todéjska Olomouc, CDmusic.cz

Pripadné objednavky a rezervace na
www.studio-chorus.cz

Vit Janata

azh v dubntt 2015

io-chorus.cZ
rezervace objednévky na www.stuxo— .
- n

N\

NV

i, Johann Sebastian Bach,

| hann Jakob Froebergr Donenicy Tippoli

ohann Gottfried Walther atd.
Spson PN A

l

Hlavni sponzofi projekéu
BlskuEstvI litomefické, Sonus Paradisi, Obec Struznice, Arcidekanstvi Horni Police
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Katedrala sv.

Slovo presbytat se preklada ces-
které slouzi duchovnim osobam ke sla-
veni bohosluzeb, zejména mse svaté.
Presbyterus znadi v fectiné predsedajici
a to slovo oznacovalo od pocatku staro-
krestanské cirkve toho, kdo bohosluzby
vedl. V moderni architektufe kostelu
neni oddéleni presbytafe od prostoru
véricich tak vyrazné, anebo zcela zmize-
lo, jako tomu bylo u historickych staveb.
Neékdy se pouziva také slova chor, coz je
odvozeno od praxe chérovych modliteb
a zpévi, které se modlili feholnici ¢i
kanovnici ve skupiné, v tzv. choru.

Nez si prohlédneme presbytar nasi
katedraly, podivame se na celou stavbu.
Katedralu si muZeme obejit kolem doko-
la s péknym odstupem. Neni to v Evropé
obvyklé. Je to dano polohou uprostied
hlavniho trzniho namésti a to ve stre-
dovéku nebylo povazovdno za vhodné
misto pro cirkevni stavbu s obvyklym
hibitovem kolem. Bylo to misto hlu¢né
a jaksi hti$né a tak se farni kostely, jimz
nase katedrala je po celou svou existen-
ci, stavély spiSe u okraje mésta u hradeb,
které svou hmotou posilovaly. Jak se
ale v Plzni stalo, Ze zde byly tyto zasady
porudeny?

Nova Plzen méla v pocatcich svého
fardfe u kostela VSech Svatych na
Roudné. Plzensti si prali osamostatné-
ni své fary a predevsim predani radu
némeckych rytifa. Tim by pochopitel-
né diecézni cirkev pfisla o vliv v nové
se formujicim mésté a z toho vznikl
spor, téhnouci se od roku 1310 do roku
1342, kdy rad s kone¢nou platnosti faru
v Plzni prevzal. A to bylo pravdépodob-
né duvodem k neobvyklému umisténi
farniho kostela na ndmésti. Rad kou-
pil dim na ndmésti, dnes$ni biskupstvi
a zfejmé rezignoval definitivné na sta-
rou faru i misto dosavadni stavby farni-
ho kostela. Moznd doslo k situaci, kdy
mu byl odmitnut prodej rozestavénych
budov. Na ndmésti si postavil svij kos-
tel, snad i jako vitézné gesto po 32 letech
sportl. Kde hledat ptivodni misto kostela
a fary dnes nevime, podle druhotnych
ukazatelti soudim na misto, kde je dnes
pedagogické fakulta ZCU.

Presbytat katedraly je nejstarsi jeji
¢asti. Byl postaven v letech po prevze-
ti fary radem némeckych rytitu v roce
1342. Jeho tvary jsou jednoduché s dura-
zem na vertikalitu, jak slohu pfed rokem
1350 sluselo. Srovname-li jej s jinymi
dobovymi presbytafi, je zfejma jeho
mald hloubka. Pfi pohledu na katedrdlu
zvendi je také ndpadna drobnost tohoto
stavebniho atvaru oproti hmoté stavby.
Ma to jeden diivod, a to zménu méfit-
ka stavby po dokonceni presbytate.

Bartoloméje a jeji presbytar

Nasledné stavéné trojlodi jiz pri vymére-
ni nerespektovalo hotovy presbytaf a tak
se pfi vystavbé celo presbytafe ocitlo
v hloubi lodi u prvni dvojice pilifta. Pfi
vystavbé nového vitézného oblouku,
jako soucasti vychodni zdi trojlodi, bylo
_— i . -

zdivo, zasahujici do lodi, ubourdno a tak
byla prostora zna¢né zkrdcena. Prvni
pole zkrdceného presbytafe nese znaky
této udalosti, kterd zfejmé probéhla na
prelomu 14. a 15. stoleti. Tehdy doslo
k provizornimu napojeni obou ¢asti
stavby, které ale mélo vyustit ve stavbu
vys$siho a delstho presbytare. K tomu jiz
nedoslo a tento stav se zachoval az do
nasich ¢ast. Tim hlavnim davodem bylo
vypuknuti husitskych vélek, z nichz sice
Plzen vysla vitézné a politicky posilena,
ale také s obrovskymi finanénimi pro-
blémy, které zboteni presbytare a vystav-
bé nového, zabrdnily.

Vnitfek byl vyzdoben gotickymi
malbami, které byly zfetelné jesté kon-
cem 19. stoleti. V dolni ¢asti se jednalo
o rostlinné motivy s paskami s napisy,
tykajicimi se zachovdni katolické viry
v boji s husity. V roce 1857 byly reali-

zovany nové portaly do sakristie podle
navrhu Ing. Daniela firmou Nechutny
z Plzné. Klenby byly asi z poloviny nové
vyzdény v roce 1881 a nasledné vyzdo-
beny malbami videnského malite Karla
Jobsta. V prvnim poli jsou vyznamni
svétci Evropy, ve druhém poli apostolo-
vé a evangelisté a v baldachynovém poli
nad oltdfem starozdkonni proroci. Na
Celni strané zazdivky ve vitézném oblou-
ku je vyobrazen Posledni soud, dopro-
vazeny latinskym ndpisem na prilehlé
klenbé v lodi ,Vstante zemfteli a pojdte
k soudu®. Na dnes §patné zfetelné malbé
je zobrazen Jezi§ Kristus jako soudce,

psalterium
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doprovazeny Pannou Marii, sv. Janem
Kititelem a troubicimi andély.

V prubéhu staleti se vybaveni pres-
bytdfe ménilo. Stdl zde nejenom hlav-
ni oltaf, ale i vedlejs$i oltére, jeden pro
milostnou sochu Madony. KdyzZ protes-
tantska vojska v roce 1618 dobyla Plzen,
z farniho kostela udélala kalvinskou
modlitebnu. Tehdy bylo zcela zni¢eno
vybaveni kostela az na ukryté sochy
Madony a dal$i. Ukfizovani, které
znovu visi ve vitézném oblouku, bylo
htre nedosazitelné a nakonec obrazo-
boreckym naladdm protestantt nevadi-
lo. Po znovuoziveni mésta byl potizen
novy hlavni olta# v ranych baroknich
formach. 'V roce 1647 jej zaplatili
méstané Alzbéta Wehnerova a Ondfej
Cervinka. Byl monumentalni ozdobou
kostela, vy$8i cca o 5m nez dnesni. Pro
udajnou vetchos byl nahrazen v roce
1884 novogotickym oltdfem podle
navrhu Josefa Mockera. Pamdtkou na
stary oltat je celkem osm soch, které
byly z néj prevzaty. Kromé Madony se
jednd o sochy vedle ni véetné bo¢nich
andélt a socha sv. Bartoloméje nad
Madonou.

Vlevo od oltafe je tzv. Kredenc¢ni
oltaf, nebo také Demlovsky. Byval pou-
zivan jako odkladni stil pfi bohosluz-
bach pred 2. Vatikdnskym koncilem.
Zdobi jej skupina Ukfizovani, se socha-
mi Panny Marie a sv. Jana od nejlepsi-
ho plzeniského sochate v Plzni Lazara
Widemanna. Uprostfed je relikviaf,
dar Prazské kapituly v roce 1525 méstu
Plzni s ostatkem sv. Bartoloméje. Vpravo
od oltare jsou zachované gotické sedilie
z doby vystavby presbytare, které zda-
raziovaly misto pro sediciho celebranta.
Cely prostor se zménil v letech 2004 az
2006. Podle projektu arch. Jana Soukupa
ve spolupraci s architekty Martinem
Kondrem a Janem Trckou vznikla dosud
nedokoncena tprava ve smyslu zdsad 2.
Vatikdnského koncilu. Cilem bylo pfi-
blizit oltaf ¢elem k lidu co nejvice k véfi-
cim, odstranit jednotlivé stupné v plose
presbytafe a jeho plochu sjednotit.
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U byvalého hlavniho oltdfe byla zfizena
katedra biskupa, ale tato ¢4st neni jesté
nového feseni bylo nalezeni nové formy
pro stabiln{ oltaf a ambon.

Na podlahu presbytafe byl pouzit
$edy porfyr, ktery svou neokdzalosti
navazal na prosté zulové desky v lodi.
Jeji plocha je ¢lenéna mosaznymi péasky
se zaznamenanim dulezitych momentu
katedraly. Zaroven vytvafi sit s protnu-
tim ve stfedu oltafe jako stfedu Plzné
a celé diecéze. Pasky také vytvareji ryt-
mus, ktery se pfenasi i na chérové lavice.
Nedokoncéena je také ¢ast okolo oblého
tvaru plochy v lodi. Chybi zde navrzené
oblé lavice pro ministranty a potfebné
velky odkladni stal.

Oltat je proveden ze svétlé ¢in-
ské zuly jako duty s vnitfnim prosto-
rem. Uvnitf je vlozeno tficet oltafnich
kament, mnohé i s relikviemi, zachra-
nénych z demolovanych a poskozenych
kosteltl v pohrani¢i. Je symbolem toho,
Ze tento oltdr, jako hlavni oltar celé die-
céze, zahrnuje v sobé nestastny a devas-
tujici vyvoj svych pohrani¢nich oblasti.
Ve stfedni ¢asti, kryté mosaznym pas-
kem je vlozen relikvidt (ndvrh arch.
Jan Tréka) s ostatky svétct, které maji
vztah k nasi diecézi - sv. Bartoloméje,
sv. Wolfganga, sv. Vojtécha, sv. Jana
Nepomuckého a bl. Hroznaty. Ambon
v sobé nese symboliku oteviené knihy
a vytvari distojné misto pro hldsani
Slova Boziho.

Vyznamna je i symbolika skupiny
Uktizovani, kterd se v roce 1997 vrati-
la po 250 letech na své misto do vitéz-
ného oblouku. Jedna se o gotické dilo
z poloviny 15. stoleti, pravdépodobné
mistniho anonymniho umélce, jez patii
k nejvyznamnéjsim skulpturam pozdni
gotiky u nds. Korunuje prostor presbyta-
fe a je spojnici jak s predeslymi genera-
cemi plzenskych véricich, tak je i vyzvou
k pokote pred Bozi laskou k nam, jejimz
projevem je smrt Boziho Syna za nas.

Jan Soukup

O SMRTI | VESELE: PISNE

BAROKNIi A POSTBAROKNI

V loniském roce vydalo nakladatelstvi
Malvern drobnou ¢tvercovou kniz-
ku velikosti bookletu, uvnitt s CD
se zpévy s tématem smrti a umirani.
Nato¢il je, ¢dste¢né nazpival, aranzo-
val a literarné a hudebné historickym
textem doprovodil Martin C. Putna
- spolu s nim zpiva chlapecky sop-
ran David Cizner a ¢lenové souboru
Musica Fresca.
V textové ¢asti nds M. C. Putna pro-
vede tématem od duchovniho pozadi
antiky a krestanstvi, pres svét litur-
gie, italské pisné a opery raného baro-
ka v dile sv. Filipa Neriho a Claudia
Monteverdiho, ceské katolické kanci-
onaly a Sporkovy tance smrti, k Lout-
né Ceské Adama Michny, k némec-
kému protestantismu a J. S. Bachovi,
k barokni lidové pisni a J. J. Rybovi,
k J. Offenbachovi a neobaroknim
reminiscencim, parodiim a mystifi-
kacim. Historicky vyklad je doplnén
texty pisni v originalech, prekladech
i prebasnénich.
Zvlasté barokni téma ze Steyerova
kancionalu zname od Michaela Pospi-
dila a sboru Ritornello. Na rozdil od
jeho vlidné interpretace je Putnovo
prebasnéni a zpévacky vyraz sarkas-
ticky se sklonem ke kruté grotesce,
v hlasovém projevu expresivni a tea-
tralni. Pobavi i mirné podési.
Nechci se zabyvat hudebni strankou,
nicméné nékdy pusobi dojmem sou-
kromé nahravky, kterd by snesla jesté
studiovou tdpravu. Ale co bychom
¢ekali od smrti! Tvafi tvar zubaté se
jisté hlas chvéje a neni si jisty, i kdyz
se pokousi blizici se konec zlehdit,
zesmé$nit nebo privitat tancem smrti.
Na CD usly$ime napf. nékolik pisni
ze Steyerova kanciondlu (nabizi se
srovnani interpretace pravé s Micha-
elem Pospisilem), Purcellovu Canzo-
nu (Funeral Music of Queen Mary),
nékolik pisni Jakuba Jana Ryby (Na
mladika — madence, Na starce — sta-
fenu, Na ucitele), pisné anonymu ze
sbirky Franti$ka Barto$e (Kdybych ja
védél, ze letos umiu, Mily BoZe aneb
Chromy valach) ¢i Krchovej mars
aneb Pluky shnilych kadavra ze Sbor-
niku trhovokamenického.
Na pocatku roku vydal Putna dalsi CD
spojené se studii o spiritualité pisnovych
text: Pisné pro JeziSe. Kniha predsta-
vuje literarni motiv osobniho citového
vztahu k JeziSovi, ktery je inspirovan
starozdkonni Pisni Salomounovou a roz-
viji se predevsim ve stftedovéké a barokni
katolické mystice, v protestantském pie-
tismu a v lidové duchovni pisni.

Jarmila Stogrova
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Sponte sua - spolecenstvi pro duchovni pisen

V cyklu vénovaném nasim sborim ten-
tokrat pfedstavujeme sbor s dlouholetou
tradici, ktery puasobi v Praze, ale jeho
koncertni zabér - vét§inou na benefic-
nich akcich pro zachranu kosteli, opravy
varhan, podporu neziskovych organizaci
- je siroky od Cech po Moravy i za hra-
nice nasi zemé. Dékujeme sbormistrovi
Janu Lejsalovi za prispévek, priblizujici
vznik a ¢innost tohoto smiseného praz-
ského souboru.

VZNIK SBORU

Historie souboru se datuje do roku 1968,
kdy vznikla u kostela sv. Véclava v Praze
na Smichové dvé vokalni sdruzeni - kyta-
rova skupina "Angelika" a sbor "Cantores
pacis”. "Angelika" byla slozend ze star$ich
déti, které se kone¢né po mnoha a mnoha
letech mohly ucit ndbozenstvi ptimo
v kostele, a "Cantores pacis" byl sbor "star-
§i a vazny", ktery dal dohromady hudebni
redaktor a pedagog Jan Rada. Cinnost
kytarové skupiny "Angelika" po néjakém
¢ase ponékud "umélecky" vézla a ja byl
jednou z jejich ¢lenek pozadan, zdali bych
jim nepomohl. Byl jsem v té dobé jako
vojak v Armadnim umeéleckém souboru-
Vita Nejedlého. Po men$im vahani jsem
na jednu ze zkousek priSel a ztstal az do
doby "normaliza¢ni", kdy ¢innost kytaro-
vych skupin byla staitem jednoduse utlu-
mena az ke kone¢né nec¢innosti. Obé sdru-
7eni vedle sebe existovala v klidu a miru,
vrcholem bylo provedeni "Literatské mse"
Bohuslava Korejse, "Angelika" v presbyta-
ti, "Cantores pacis" na kuru.

Po ukonceni ¢innosti kytarové sku-
piny jsme s moji zenou zacali chodit do
onoho vynikajictho "star$tho" sboru.
Na Honzu Radu se kratce potom sesy-
paly néjaké Zzivotni problémy, dochdzel
do zkousek pozdé. Co s tim nevyuzi-
tym ¢asem? Mné to nedalo a asi dvakrat
jsem zacatek zkousky vzal "do vlastnich"
rukou. Vysledkem byla schiizka dvou Jani
v dennf vindrné na Narodni ttidé, hezky
jsme si popovidali, na konci schiizky mé
star$i Jan pozadal, zda bych se "docasné"
neujal i zkousek dalsich. Zkousek jsem
se tedy ujal. Néktefi "kmenovi" ¢lenové
odesli hned, dalsi zastali. Bylo nés ale na
fadnou praci ponékud malo, oslovil jsem
tedy ovecky ze zaniklé kytarové skupiny,
nékteré neptisly, nékteré ptisly. Zkouseli
jsme dal, zpivali... "Obstaravali” jsme ves-
kerou duchovni hudbu u sv. Vaclava.

PfiSel rok 1989 a najednou jsme zacali
pocitovat, ze po té dlouhé a plodné dobé
nam zabrali mladi "mystikové", pfesunu-
li jsme se tedy do sakristie, tam jsme jim
opét prekazeli v jejich tichém rozjima-
ni... Jednou po prazdninach pred prvni
zkouskou jsem Sel pripravit noty a zjistil
jsem, Ze nade skiin je vyklizend, archiv

premistén do dvou pradelnich kosu
a pripraven k odvozu do sbéru... I takovd
miiZze byt "sametova revoluce". Navic, po
dlouhé dobé ml¢eni, se ze skrytu vynotila
spousta rozumbradu, radilt, obnovovate-

14, novych predpist pro duchovni hudbu,
pro konani chrdmovych koncertd, dalsi
fada komisi a nejriznéjsich schvalovate-
1, k tomu dalsi pocet zneuznanych knézi
atd. atd. Ndhle bylo jasné, Ze timto zpu-
sobem dale nemizeme existovat.

Méli jsme ale veliké $tésti - rad
Ktizovnikdt u Karlova mostu dostal
zpét cely aredl, muj pritel Jifi se tam stal
spravcem budov, dostali jsme moZnost
zkouset v fadové jidelné, pozdéji v pro-
storach nové zfizené Katolické $koly.
Stali jsme se sborem naprosto nezavis-
lym, vybrali jsme si jméno - Sponte sua
- z vlastni vile, dobrovolné. Tento stav
trva dodnes a jsme za néj vdécéni!

SBORMISTR JAN LEJSAL

Vystudoval jsem gymndazium, prazskou
konzervator, hudebni fakultu AMU. Zacal
jsem s fagotem v AUS VN, rok jsem hral
v rozhlasovém orchestru v bosenském
Sarajevu, dva roky v Karlovarském symfo-
nickém orchestru a skond¢il jsem v Symfo-
nickém orchestru Ceského rozhlasu. Radu
let jsem hrél v souboru Musica bohemica.

OBSAZENI A REPERTOAR SBORU

"Sponte sua" je klasicky smiSeny sbor,
¢asem prisly nase déti, pratelé. Dlouhym
¢asem prosla na$im sborem asi tak stov-
ka lidi. V soucasné dobé¢, kdyz se sejdeme
v8ichni, je nds bezmala 40...

Zpocatku jsme zpivali, co bylo. Nebylo
toho mnoho, ji jsem do sboru ptinesl
néjaky ten kytarovy repertodr, kdo mohl,
hledal dal, fotografovali jsme vypijcené
noty, ja sam jsem stravil mnoho hodin
vysedavanim v archivech a opisovdnim
not ze starych kli¢t atd. atd. Nebyl xerox,
nebyl internet, nebyly programy na psani
not. Diky svému zaméstndni jsem se obcas

dostal na zdpad, tam jsem noty kupoval,
dostaval atd. Datilo se budovat repertoar
neottely, nezndmy, novy. Dnes ndm "digi-
taln{" doba nabizi neuvéritelné. Archiv
¢ita k dne$nimu dni 795 titultl. Proditat

katalog je jako ¢ist detektivku, kazda z pis-
nic¢ek md svij pribéh

Stastnou skute¢nosti jsou tviirci
nasich ceskych textl - zesnuly basnik
a historik Jindfich Pecka, brnénska archi-
tektka a bdsnitka Danuge Kosikovd a pre-
kladatel Jan Kantuarek. Kdysi, pti hledani
dalsich zivotnych opusi, jsem vénoval
povzdech kolegovi Jifimu Cermakovi:
"Hochu, zkus néco pro nds napsat." Jiti
tehdy obratem prinesl krasnou a snad-
nou msi pro hlasy zenské a muzské. Sel
Cas, Jifi se ukdzal i jako uzasny textaf.
Jeho dilo je tedy podstatnou ¢asti naseho
repertoaru. Jisté, hlavni je stle repertoar
duchovni, ale jako "nezavisly" sbor zpiva-
me i v civilnich prostorach, mame fadu
madrigalti, pisni¢ek namotnickych, pis-
nicek tfeba pro déti apod.

ZPIVAME TAM, KDE JSME VITANI
Uchované zaznamy ftikaji, Ze jsme pro-
8li vice nez stovkou mist rtizného urce-
ni, nékde i opakované. Nejdéle jsme byli
v Drazdanech, prozili jsme tam televizni
nataceni pro vyznamnou svétovou chari-
tativni organizaci a bylo ndm déno zpivat
pti bohosluzbé v drazdanské katedrale
(Hofkirche).

Zpivali jsme napt. v bazilice sv. Mar-
kéty v Bfevnové pro stavbu novych var-
han, v Arcibiskupském paldci na Praz-
ském hradé na podporu Nada¢niho fondu
Agens, v Domové sv. Karla Boromejského
v Repich na podporu ¢innosti Domova,
v kostelech ve Stiedoklukach, v Cerno-
vickach - k opravé stfechy, vystupovali
jsme v Domé Sue Ryder, ale také pfi ver-
nisazich, svatbach a kitinach.

Jan Lejsal
http://spontesua.unas.cz
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Treti Den latiny opét Uspésny

Viimnéte si, druhé slovo zacina vel-
kym pismenem, takZze nejde o - dejme
tomu - to, jak se citil nové prisedsi stu-
dent tfeti den na klasickém gymnéziu,
kde byla kazdy den hodina latiny, ani
o to, jak se citil néjaky nezbedny chla-
pec, kdyz byl nucen nedélat uz tfeti den
lotroviny (¢ili byl nucen, jak se kdysi
fikalo, sekat latinu). Ne, Den latiny je
jednodenni setkdni ptiznivcu latiny -
zejména mladych gymnazistll - porada-
né jednou za rok, tedy od roku 2012, jak
odvodime z toho, Ze je tfeti. O prvnich
dvou Dnech uz byly v Psalteriu informa-
ce (2013, ¢. 1, str. 5-6 a 2014, ¢&. 1, str. 1-2)
a ted ¢tendfe informujeme v prvni fadé,
7e treti se konal také na podzim, ten-
krate podzim dost pozdni, totiz 25. lis-
topadu, v dobé, kdy uz jsou mlhy, desté,
mrazivé a tmavé vecery i rana, pliskani-
ce a viibec ¢asy, kdy by jeden radéji byl
doma. Pfesto se do Prahy dostavilo zase
pres pul tisicovky ucastnikil. Z minulych
Dnii (velké D, tedy Dnt latiny) jsem m¢l
zkusenost, ze kdyz jsem na zahdjeni v 10
hodin prisel ve tfi ¢tvrti na deset, tézko
jsem hledal misto k sezeni v nejvétsim
sale Filosofické fakulty KU v Praze,
a tak letos, domnivaje se, Ze jsem pou-
¢en, jsem dorazil radéji uz v pul desaté,
ale situace v sdle byla jako v téch 9.45
minule: U¢astnici uz obsadili dost mist,
dalsi se hrnuli dovnitt v souvislém prou-
du, a brzy se prichazejici zacali obracet,
aby hledali vchod na balkén o patro vys
- mista k sezeni dole uz nebyla.

Na zahajeni pronesla nékolik slov
dékanka FF KU doc. Mirjam Friedova,
PhD. Priznala se, Ze je sama latinarka
(vystudovala totiz bohemistiku a kla-
sickou filologii), a Ze ji tedy existence
Dnu latiny potésila. Bylo znat, ze md
k latiné bliZ neZ jen ze své akademické
funkce, nebot mluvila kratce a k véci,
a tak brzy nésledovala prvni, tedy ple-
nérni predndska, nazvand Humanitni
vzdélani - okov a opora evropské kul-
tury, kterou prednesl Dr. Jan Kalivoda.
Pokud ¢tenaf sleduje na médiich dis-
kuse o dnesni situaci ve $kolsvi, o zaru-
¢ené nejlep$im systému fizeni védy
zvaném kafemlejnek a stejné zarucené
nejlep$im  systému vysokého $kolstvi
nazvaném bolonsky systém (proces,
program), asi odhadne ze samotnych
slov ndzvu prednasky, Ze by v ni mélo jit
o dnes velmi rozsifené lkani nad zneu-
znanym humanitnim vzdélanim, které
je zatlatovdano pfi upfednostiiovani
vzdélani technického. Obsah prednas-
ky v8ak byl jiny. Prednasejici historicky
zakotvenym zplisobem shrnul a predal
fakta, ktera charakterizovala od ranych
déjin az po novovék to, co chdpeme
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jako zakladni vzdélani a co béhem ¢asu
dostavalo nazvy jako svobodnd uméni
nebo - pozdéji - humantini vzdélani,
i kdyz se pod takovymi ndzvy skryvalo
ledacos; o tom predndsejici také detail-
né referoval a jako ilustraci zde uvedme,
ze Platon zavrhoval rétoriku, tj. jedno

ze svobodnych uméni, nebot si - jak
asi budeme souhlasit — uvédomoval, Ze
vycviceny fe¢nik muze naklonnost téch,
kdo ho slysi, obratit pomoci svého rétor-
ského vzdélani k nepravdam a $kodli-
vym cilaim!. Ctendfe Psalteria by jisté
zajimalo, Ze prednasejici upozornil na
mocny a roz$ifeny déjinny faktor zvany
dyglosie, tj. existenci dvou jazykt nebo
vyznamné odli$nych urovni jednoho
jazyka, ktery odliSoval zejména elity
spole¢nosti od ostatnich spolec¢enskych
vrstev. Domnivdm se, Ze hlubsi znalost
tohoto jevu by mohla ovlivnit dosavad-
ni dosti trividlni, zkratové a subjektivni
pojeti vztahu mezi (zejména krestan-
skymi) liturgickymi jazyky (latinou,
fectinou, arménstinou, staroslovénsti-
nu, ge’ez atd.) na jedné strané a tim, co
se nazyva lidovymi jazyky, na strané
druhé.

Casové i prostorové uspotadani Dnu
latiny 2014 bylo velmi podobné jako toho
v roce 2013. Tedy po plendrni predndsce
se rozesli Gcastnici do sedmi poslucha-
ren hlavni budovy FF KU, takze napln
Dne latiny se rozprostiela do specidl-
nich témat. Stejny pocet prednasejicich
meél k dispozici 45 minut, pak byla hodi-
nové prestavka na obéd a pak dalsich

1 Za to, jak se ¢asto dnes v nasich chramech brep-
ta epistola, evangelium, homilie a jiné, Platén
nemiize.

dvakrat 45 minut v kazdé posluchdrné.
Probéhlo tedy 3x7=21 prednasek a vecer
jesté byli acastnici pozvani do jesuitské-
ho kléstera sv. Igndce na Novém Mésté
Prazském, kde soubor Lauriger provedl
v druzinské kapli latinskou divadelni
hru z roku 1656 od jesuitského autora

foto Dominika Machova

P. Arnolda Engela Costis sive Catharis
Partheno-Martyr  Alexandrina, tedy
obrazy z legendy o svaté Katefiné.

Podobné jako v minulych Dnech
latiny pokryvala témata téch 21 pred-
nasek Sirokou oblast latinské existence
od specifickych dél starovékych klasi-
ka pres zivot s latinou ve stredovéku az
po lékatskou terminologii a problémy
vyuky. Mohl jsem byt oviem piitomen
jen na tfech prednaskach, takze u ostat-
nich bych jen opisoval nazvy a stru¢né
charakteristiky, které byly na pozvance;
vice je na internetové strance denlatiny.
ffcuni.cz, coz je lepsi zdroj nez to, co
bych z téch udajti sém vytvoril.

Tak podobnéji popiSu jen ty tfi, na
nichz jsem byl pfitomen. Na té prvni,
pred obédem, jsem byt musel, protoze
jsem ji sam mél. Na Dnu latiny 2013 totiz
byla predndaska Hudba starovékého Recka
a Rima, pojednévajici o antické hudbé,
avSak byt byla velmi zajimavd, v§echny
konkrétni ukazky byly s reckym tex-
tem, coz — alespon pro mne - vypadalo
na Dnu latiny jako mirny asmév (nechci
psat ptimo vysméch) déjin vici snaham
naseho stoleti: zadny ,opravdu anticky®
zpév v latiné se totiZ nezachoval. To mé
pfimélo k ndpadu nabidnout poradate-
lim pfednasku o nejstar$ich latinskych
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zpévech, a ta byla pro Den latiny 2014
pfijata. Seznamil jsem pfitomné s oprav-
du nejstar$imi dnes znamymi latinsky-
mi zpévy, tj. zejména s ambrosidnskym
a gregorianskym chorédlem, s vlastnost-
mi textl a ndpévi hymnt a - v ndvaz-
nosti na tradi¢ni schéma ,kde je latina,
tam je antika“ - se stopami zachovanych
antickych (tedy feckych) zpévi v napé-
vech gregorianského chordlu. A abych
posluchace - zejména studenty gymna-
zii — nadchl pro latinskou hudbu trochu
zabavnéjsim zplisobem, dodal jsem jesté
priklady zvukomalby v gregoridnském
choralu, tj. zpivajici hrdli¢ky, medu lepi-
ciho se v tstech, mecicich ovecek, vzly-
kua, vyskani a andéla, ktery kutdli tézky
kamen od Kristova hrobu.

Vztah mezi starovékym, stfedo-
vékym a dne$nim Reckem mé velmi
zajimal, a to jako c¢lovéka dnes$ni doby,
ktery nejen nezapomnél mnohé z toho,
co se utilo o starém Recku ve $kole pred
rokem 1950, ale md i hluboky vztah
k fecké cirkevni hudbé vsech epoch. Po
obédé jsem si tedy nejprve vyhlidl pred-
nasku s titulem Rekové nebo Rimané
a s podtitulem Vnimdni déjin v soucas-
ném Recku, kterou vyslovil rodily Rek
Konstantinos Tsivos. Mluvil hlavné
o sporech mezi konservativnim a libe-
ralnim chdpanim feckych déjin, feckého
naroda a feckého jazyka, jak existovaly
v novovékém fecké staté, tj. od r. 1830.
Bylo vidét (resp. slyset), ze mluvi Rek,
ktery zna problémy svého ndroda a ja,
v novovékych déjinach Recka naprosty
amatér, jsem si dokdzal jen vzpomenout
na jeden vecer z doby pred listopadem
1989. Do té doby jsme s manzelkou vedli
své ¢tyti - tehdy Skolou povinné - déti
k tomu, aby jim anticky odkaz fikal néco
vic, nez ze otroci byli vykofistovani.
Onoho vecera byla v televizi reportaz,
jak do Prahy dorazila spratelena delega-
ce feckych komunistt, mezi nimiz byla
jakdsi soudruzka, starsi, patatd, oskli-
va a ja jsem na déti zavolal: ,Pojdte se
kouknout, je tu Venuge!“

Snazil jsem se vyslechnout pred-
nasky, o kterych bych mohl mimo jiné
napsat néco zajimavého do Psalteria,
a tak jsem si z posledniho terminu
vybral tu s titulem Octavianus Augustus
v Alexandrii, a to podle pfedndsejiciho
Doc. Marka, na jehoz plendrni prednas-
ku na Dnu latiny 2013 tézko zapomenu
(viz loc. cit., pro ty, kdo si s touto zkrat-
kou neporadi, tak Psalterium 2014, ¢. 1,
str. 1-2). A nebyl jsem zklaman.

Vime, Ze ve védé jsou v popredi vice
méné exaktni le¢ abstraktni informace,
které ¢teme v (opravdu védeckych a ne
fantazirujicich) ¢lancich a které stejné
i ve vlastnich ¢lancich uvefejnujeme,
ale pokud v pozadi neni hlubokd, kom-
plexni, zivotni interpretace (byt v ramci
védecké komunikace zahy kriticky pre-
filtrovand), je pracovnik ve védé jen
automatem na zpracovani dat a tézko

dojde k néjakym opravdu dualezitym
poznatkiim. Prednasejici Doc. Vaclav
Marek se zaméfil na udalost, kdy
Octavianus Augustus pfi svém poby-
tu v egyptské Alexandrii navstivil hrob
Alexandra Velikého. Bylo mu totiz 33
let, a Alexander zemfel, kdyz mél také
33 let. A prednasejici nas postavil pred
myslenku, co asi Octavianovi pfi tom
tahlo hlavou. Pfimo nas upozornil, Ze
jde o cosi, co neni samo védou, ale je to
jakasi cesta k chapani déjinnych udalosti
(a to chdpani Ize ovsem védecky zpraco-
vat). A upozornil i na aspekty vladnuti,
které mohly byt inspiraci Octavianovi
od Alexandra, a podnétem, ¢eho se md
vyvarovat. To druhé bylo zvlast pfinos-
né (myslim pro nas), $lo napf. o vnitini
varovani, aby Octavianus nezanedbal
urdit svého ndstupce, nebo aby se nesna-
7il zbyte¢né dobyvat Vychod. Pfednaska
o ,zépadiku® Octavianovi ndm uka-
zala jednak to, co vie muzZe opravdovy
odbornik své oblasti predpoklddat na
zékladé jedné jednoduché informace,

a také to, co vSe muze ovlivnit védomi
znamé a slavné historické osobnosti.
Prednésejici ndm predstavil néco mimo
(resp. za, a ja bych rekl: nad) oficielni
metodu historického badani, cosi, co
intensivné pomahd, ale co nesmime
hned povaZzovat za objektivni vysledky,
a ja bych zde doplnil, Ze by bylo zahod-
no, kdyby se podobnym vymezenim
fidili i dnesni teologové, zejména spe-
cialisté v liturgické praxi, o liturgické
hudbé ani nemluvé.

Na vy$e uvedené internetové adre-
se jsou informace o vSech dosavadnich
Dnech latiny a tam uskute¢nénych pred-
naskach a u podtrzenych titula si tam
1ze odkliknout i prezentaci jejich autord.
Den latiny byl velmi podnétny a bude
jisté i v pristich létech.

EvZen Kindler

Liturgie jako rozdéleni

Neni tomu davno, co jsem pri jedné msi
zaslechl zminku o tom, Ze uZiti toho ¢&i
onoho ritu mesni liturgie- v zavislosti
na tom, o ktery se jednd - je vice ¢i méné
vhodné, protoze je tfeba vyhovét vét-
$iné a nerozdélovat jeho volbou vérici.
V navaznosti na tuto glosu probéhlo mi
hlavou velké mnozZstvi rtiznych asociaci,
az jsem byl zdéSen. Nechci viibec hod-
notit, ktery ritus je nejvhodnéjsi, proto-
ze se domnivam, Ze uz to je velmi §patné
polozena otazka.

Uz fakt, ze liturgie, kterd by nas
méla spojovat v chvale Bozi, nds muze
rozdélit, mi ptipadd jako absolutné
nepiijatelny. (Je to chyba liturgie?) Ale
pohled do historie ukazuje, ze urcité
parametry liturgie vzdy vedly k rozdéle-
ni. A mnohé parametry (spiSe nas roz-
dilny pohled na né) soucasnych liturgii
(a uceni) a v dlisledku nam ani v soucas-
nosti nedavaji moznost rozdélené skupi-
ny véticich krestanti opét spojit v jeden
celek. Tedy alespon ne spojit takovym
zptisobem, jakym bychom si to patr-
né (tedy v jednu institucionalni cirkev)
prali.

Pfi onom premitani se mi vSak
zdalo, ze ono ,rozdéleni®, které muze
pusobit nevrazivost tfebas privrzen-
cu liturgie v ndrodnim jazyce dle sou-
¢asného misdlu oproti ,staromilciim®
uprednostiujicim liturgii ,tridentskou®,
je rozdéleni mimo pole viry a krestan-
stvi. Jisté, liturgie je ne nepodstatnou

casti krestanstvi, ale uvazme, zZe pokud
jsme schopni se stretdvat kvuli jejim
riiznym typtim, které ve své dobé nebo
okruhu véficich byly nebo jsou svého
¢asu optimélni, a pokud nds mozZnost
vyuziti jejich pestrosti vlastné vede
zcela jinym smérem, nez k obohaceni —
vzdaluje nds od lasky, od spolecenstvi,
od skute¢né Bohopocty - pak se mi
zda, Ze se liturgie v nasich rukou stava
ndstrojem nepatticné uzivanym.

»Mse neni misto pro vyfizovani ucti
a projevovani vlastni diilezitosti®, zdtraz-
floval mi mtj duchovni, ktery mne jako
varhanika formoval a podobna slova mné
adresoval, kdyz mi ,,ujely nervy“ a z kiiru
jsem cosi dle mého nepatii¢ného glosoval
slovem nebo absenci varhanniho zvuku.
A mél pravdu.

Pfi vSech téchto diskusich o litur-
gii nebo obecné o formé (nejsem vitbec
proti nim), bychom si méli s Pavlem
polozZit otdzku: Jsme véfici Apollovi,
jsme vérici Petrovi? (srvn. 1 Kor 1, 12).
Tedy uvéril jsem v toho ¢i onoho pape-
ze, v feSeni toho ¢i onoho koncilu?
Nebo snad prece jen v Krista?

Nas slovnik viry je bohaty a zahr-
nuje mnozstvi vlastnich slov a obratii
(kéz by nebyly jen hesly a frazemi). Ja
bych je obohatil nebo snad jen ptipo-
mnél jedno z dalezitych: Tolerance.

Pavel Smolik

psalterium
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O DSH pro SDH

Na sklonku pravé uplynulého Roku
¢eské hudby, v prabéhu listopadu
2014, dostali posluchaci diky spolu-
praci Spole¢nosti pro duchovni hudbu
a Spole¢nosti ¢eskych skladateli oféru
v podobé dvou zajimavych koncertu.
V ramci 25. ro¢niku festivalu DNY
SOUDOBE HUDBY totiz probéhly
dokonce dva koncerty sestavené ze
skladeb s duchovni tématikou. Nez
se dostanu pravé k témto konkrétnim
koncerttim, povazuji za dobré sdélit
tém z vas, kterym festival z néjakych
davodu ,utek ', nejdilezitéjsi informa-
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ce o ném. Ta zasadni, které bychom si
pravé v dnesni globaliza¢ni etapé méli
vsichni povazovat, je, Ze jde o svého
druhu jedinou Siroce pojatou ucele-
nou konfrontaéni prehlidku novinek
komorni hudby vyhradné Cceskych,
moravskych a slezskych autort i auto-
rek, a téch z nich, ktefi pasobi v zahra-
ni¢i. Ve festivalové brozure (kterdz-
to se zdmérné vejde pravé do ndprsni
kapsy) se doclteme, ze skladby, zada-
vané samotnymi tvurci a do programu
zatazené, svym charakterem a stylo-
vym zaméfenim pokryvaji $iroké spek-
trum: od téch, které vychdzeji z tradice
pozdniho romantismu, neoklasicismu
a moderny 60. let 20. stoleti, az po tako-
vé, které sméfuji k postmodernimu
experimentu. Podminkou pro uvedeni
je, aby nebyly v dobé uzavérky starsi
dvou let; v pripadé prijeti starsiho dila
musi jit o kompozici, ktera dosud neza-
znéla v Praze. Vedle zku$enych tvirct
dostavaji prilezitost i adepti nejmladsi:
ucastni se celé tfi(!) skladatelské gene-
race, pficemz interprety jsou renomo-
vani umélci taktéz véeho véku. V letos-
nim jubilejnim ro¢niku zaznély skladby

psalterium

aneb o divére Spolecnosti pro duchovni hudbu a Spolecnosti
¢eskych skladatelt nad festivalem DNY SOUDOBE HUDBY

59 autort (mezi nimi 9 Zen) v inter-
pretaci vice nez stovky(!) hudebniku,
pricemz leckteri uc¢inkovali v néko-
lika skladbach; mezi né neni zapodi-
tan komorni smyc¢covy orchestr a 5(1)
sborovych téles, coz obnasi nejméné
160 dalsich osob. Vsech 8 koncertt
bylo soustfedéno do tfi salt v Praze 1,
vSechny byly repertodrové plné ,nabi-
té“, ovéem s ohledem na to, aby je
poslucha¢i mohli vibec jesté ,vstie-
bat“. Jeden koncert byl urcen skladbam
pro smyccovy orchestr, dva zejména
kompozicim sborovym. Z 59 skladeb

S A
-

Jifi Smutny a Zdenék Sestak v diskusi
nad skladbami. Foto Natalia Vasilieva

jsme vyslechli 48 v premiérach (33 jich
bylo svétovych, 2 ¢eské, 13 prazskych).
Statistika hodna pozoru - zvlast, kdyz
s udivem zjistime, Ze za celou existenci
a veskerou organizaci (v¢etné shdnéni
financi) stoji jedind Zena, manaZzerka
SCS...

Prvni ryze ,duchovni“ koncert
(protoze duchovnimi byly svym zptiso-
bem a svou hudebni podstatou vlastné
vSechny) se uskute¢nil jako v poradi
druhy festivalovy 4. 11. v kostele sv.
Klimenta v Klimentské ulici. Zahajilo
jej Requiem pro sbor, trubku a varha-
ny Radka Rejska (1959), jimz se autor
chtél nejen hudebné vyrovnat se smrti
svého otce. Requiem nastudoval sbor-
mistr Pavel Smolik s ¢eskobudéjovic-
kym Sbore¢kem, jehoz fady chvély-
hodné posilily zpévacky z P¥ibrami. Na
trubku hral Jifi Pelikdn, ¢len Jihoceské
komorni filharmonie, za nahle one-
mocnélou interpretku se  varhanni-
ho partu doslova na posledni chvili
obétavé ujal Drahoslav Gric. A to se

znaénym zdarem, protoze celd sklad-
ba sklidila velice kladny ohlas, patrné
nejvétsi z celého veéera. Drahoslav Gric
poté provedl Dva vyjevy z Apokalypsy
k pocté Petra Ebena pro solové varha-
ny studenta HAMU Jana Fily (1982).
Druhou polovinu koncertu vyplnily
a naplnily ¢tyfi kompozice pro sbor.
Vystoupil smiSeny komorni sbor Praz§ti
pévci se svéraznym a témér ,vseho-
schopnym® sbormistrem Stanislavem
Mistrem, téleso specializujici se na sou-
dobé skladby a tudiz hojné vyhledéva-
né tvirci. Prvni tfi skladby, vSechny
ve svétové premiéfe, byly provedeny
a cappella - nejprve zaznél zajimavy
dvoudilny Chér na téma ¢asu mladické
krajanky Eleny Kordasové Kiral (1984)
a poté neméné zajimava Salve Regina
Petra Koronthdlyho (1985). Nésledovala
kratema To ro ron' Jana Vicara (1949).
Posledni skladbou vecera bylo mote-
to Aqua e vino pro smiseny sbor, bici
ndstroje, kontrabas a cembalo Lukdse
Hurnika (1967). Sbor toto moteto pro-
vedl uz v dubnu na olomouckém mezi-
narodnim festivalu soudobé hudby, ten-
tokrat ale s jinymi solisty, pricemz i ¢ast
sboru tvofili novi ¢lenové. Posluchacsky
i divacky vdécné dilo skladatele, jenz je
i spoluautorem knihy Hovory o ving, se
stalo predmétem pokoncertnich va$ni-
vych diskusi.

Druhy z pojednavanych koncer-
ta duchovni hudby byl findlnim -
a z finan¢nich davodu tfi roky s nadéji
oc¢ekdavanym - koncertem celého festi-
valu. Skladby pro néj urcené cekaly na
provedeni dokonce desitky let. Velky
sborovy koncert!!! Uskute¢nil se 26.
listopadu v Sale Martint HAMU, stej-
né jako predchozi recenzovany koncert
byl nata¢en Ceskym rozhlasem - sta-
nici Vltava. Tvofilo jej deset skladeb,
z nich osm ve svétovych premiérach,
dvé v prazskych. Vystoupila ¢tyfti sbo-
rové télesa, a to dokonce v péti usku-
penich: détsky sbor, dva komorni smi-
$ené sbory, velky smiseny sbor a z ného
vy¢lenény sbor Zensky. Nebylo slabych
stranek. Vysokou latku nasadily déti
z oddéleni ,Zvonecky“ Sborového
studia Zvone¢ek Gymndzia a Hudebni
$koly hl. m. Prahy pod vedenim sbor-
mistryné Jarmily Novenkové. Na jakou
skladbu padne jeji zrak, ta se do¢ka pre-
cizniho nastudovani a dokonalého pro-
vedeni. Dne$nim §$tastnym se stal Ivo
Blaha (1936) a jeho Zivd voda (z cyklu
devatera pisni¢ek o vodé v jejich ruaz-
nych proméndch pro sbor mladsich déti
a klavir na texty v lonském roce zesnu-
lého basnika Vaclava Fischera. Pani
sbormistryné si kvili omezenym caso-

1 Viz dopis ¢tendfe Evzena Kindlera.
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vym moznostem vybrala 5 ¢asti: Duha
- Mote - Rosa - Rampouchy - Snih).
Komentéfe netfeba — stadi jen: Pohadka
a pohlazeni po dusi. U klaviru sedéla
Adéla Donovalova, také ,,odchovanky-
né“ sboru.

Jifi Smutny (1932) se po prove-
deni své kompozice Verba precantia
tvaril vskutku vesele. Jeho precizni
skladbé na biblicky text vénoval své
zaujeti zensky sbor Bubureza (opét
z GMHS) s ,vyptjéenymi“ panskymi
posilami pod vedenim sbormistryné
Miloslavy Vitkové. S nemensi radosti
predneslo dané seskupeni i tfi sklad-
by na texty Veni, Sancte Spiritus, De
profundis clamavi (Zalm 130), Laudate
Dominum (Zalm 117) svého ,dvorni-
ho autora“ a dlouholetého korepetito-
ra GMHS Jana Bernatka (1950). Dvé
dalsi skladby nastudovali Praz§ti pévci
se Stanislavem Mistrem: Pét madriga-
lii na verSe Christiana Morgensterna
Milana Jiry (1935) - intona¢né naro¢né
a plné ,jedovatého slovniho humoru
a po nich misty az strasidelné Mlddence
v peci ohnivé Vladimira Franze (1959)
na vlastni libreto. V prazské premi-
éte se partu Vypravécée dobrfe zhostil
Marek Pavli¢ek, na varhany hréla Jifina
Dvorakovda MareSova. Ta také pro-
vedla uz dfive pfipravené a presunuté
Quattro preludi per organo solo Jifiho
Laburdy (1931). Ctyfi posledni sklad-
by pattily Kithnovu smi$enému sboru
a sbormistrovi Marku Valaskovi. Jako
prvni zaznélo Padajici listi z dvoudil-
ného cyklu Jana Kasala (1923) Podzimni
madrigaly pro zensky sbor na vlastni
text — skladba nesmirné naroc¢na, jak
autor, sam sbormistr, pfiznal v pru-
vodnim slové v programu. Nasledovaly
»Dva $estihlasé madrigaly na bdsné
Jana Nerudy® (verze 2013) Jana Malka
(1938) a po nich dvé kompozice z nej-
o¢ekdvanéjsich: Divéi denik na verSe
Karla Kapouna Tdria Savicovd na tra-
gické téma blokddy Leningradu, kterou
popisuje divenka Tafa ve svém deni-
ku nalezeném po jeji smrti... Autorem
skladby je byvaly dlouholety manazer
SCS Jaromir Dadak (1930). Finale kon-
certu a zaroven festivalu vygradovalo
jednou z kantat Zdeiika Sestaka (1925):
Cantate Domino canticum novum.
Skladby tfi nejstar§ich tvurci toho-
to koncertu, ktefi uz nova dila netvo-
i, mohly zaznit jednak diky tomu, Ze
v Praze (a vlastné nikde) je jesté nikdy
nikdo neslysel, jednak diky vstficnos-
ti vytizenych Kithnovci a zejména asi
diky ,zarputilosti“ té, kterd véem tfem
pantm chtéla vnést do jejich zivott tro-
chu radosti, aby slyseli to, co jim doma
lezelo v $uplicich... Jak jsem tak sledo-
vala posluchadstvo v zaplnéném sale, to
tuto snahu ocenilo. Dobfe tak.

Viktorie Sladkova

Pisen ke Krtu Pané

Vizeny pane Kube,

mdm prosbu, zda byste laskavé mohl
zvetejnit na strankdch sdh prilozZeny tex-
tik, samoziejmé pokud se Viam bude libit
a hodit.

Srdecné zdravi

Karel Komdrek,
varhanik u jezuitii v Brné, toho ¢asu
nehrajici pro ndsledky tirazu.

Textik se libil, rdd zvefejriuji.

Co budeme zpivat pfi msi svaté na Svatek
Kitu Pané? Tim dnem kon¢i doba vano¢-
ni a v nasich kostelich je zvykem uzivat
jesté¢ vanoc¢ni pisné. Ale jako varhanik
mam uz léta rozpaky hrat tieba ,Vitej,
vitej v prosté chysi®, zatimco se ¢te evan-
gelium o dospélém Jezidi u feky Jorddn.

Svatek Kitu Pané byl zaveden az po
koncilni reformé bohosluzby a kalen-
dare, proto kancionaly nemaji specidl-
ni pisné na toto téma. Vybér téch rela-
tivné nejvhodnéjsich obsahuji Mesni
zpévy (1989), ty se ale ve vétsiné koste-
1& nepouzivaji.

Nabizi se je§té tato moznost: vzit
hymny z breviafe a zpivat je ,zndmou
notou“, napriklad na melodii pisné
»Rodicko Bozi vznesena® (tzv. jednotny
Kanciondl ¢. 117). Je to napév z Michno-
vy Vano¢ni muziky. Usporddani muize
vypadat takto (podtrzené jsou slabiky,
které maji v melodii obloucek spojujici
dvé noty):

VSTUP
1. Od Otce jednorozeny
Syn do Jorddnu vnoteny
nés ocistuje vodou kitu
a vérné kiisi k Zivotu.

2. Prosime, Spasiteli nas,
ptijd v lasce k ndm a svaty jas
Boziho svétla do srdci

pfines nam s ldskou planouci.

PRED EVANGELIEM
1. Hlas Otctiv zazni od vysin:
To je muj milovany Syn!
A v holubice podobé
také Duch Svaty pfi tom je.

2. Zivote, Pravdo, Jezisi,
bud tobé slava nejvyssi.
Otec ji s Duchem z vysosti
zjevuje v nové jasnosti.

OBETOVANI
1. Jan Krtitel sdm se bazni chvél,
kdyz do vod feky vnofrit mél
toho, jenz mutize krvi svou
smyt vinu lidstva veskerou.

2. Prosime tebe my, lid tvij:
nas stale, Kriste, ochranuj!
Dej nasi mysli rosy tipyt

a dej nam vzdycky &isté zit!

(Podle hymnii A Patre Unigenite, Implente
munus debitum a lesus refulsit omnium,
Denni modlitba cirkve - Hymny a bés-
nické modlitby, Praha 1993, s. 22-24.)

V dnes$ni dobé vykonné kopirovaci
techniky neni problém potidit tyto texty
pro cely kostel za kratkou dobu.

Zpév k prijimani a na zavér uz muze
Cerpat z vano¢ni nabidky.

CONVIVIUM MMXV

I v letosnim roce chystd SDH hudeb-
ni hostinu pro vSechny pfiznivce
duchovni hudby, zpévaky, varhaniky,
sbormistry, pro ty, ktefi na sobé chté-
ji déle pracovat ¢i jen prozit par dnt
ve spole¢enstvi milych lidi a kras-
né hudby. Poprvé v historii se bude
konat v Praze, v klastefe kapucinti na
Hradc¢anech, v tésné blizkosti nad-
herného barokniho poutniho mista
Loreta (které si prohlédneme), na
dohled od majestatni katedraly sv.
Vita a monumentalniho Strahovského
klastera. Presto, Ze budeme preby-
vat v tak atraktivni lokalité, ztstavaji
ceny ubytovani a stravovani vstricné,
v aredlu mdme zaji§téno parkovdni,
k dispozici je i velkd zahrada, hfis-
té, pink-pink, ohnisté ... to si prosté
nemuzete nechat ujit!

Termin 8. - 16. srpna 2015

Na koho se muzete tésit?

Chordlni tfidu povede Stanislav
Predota, hbitost varhanickych prstt
a nohou provéri Premysl Ksica (zpro-
sttedkuje i exkurze k zajimavym
nastrojim), sbormistry bude pro-
hanét Marek Valasek, sborova tida
bude pracovat pod taktovkou Jana
Mikuska a o nage hlasky bude peco-
vat Veronika Hoslova.

O slavnosti Nanabevzeti P. Marie
provedeme v nedaleké poutni bazili-
ce minor na Strahové Missu Lorettu
V. Rihovského.

Vsechny dalsi informace najdete
na webu www.convivium.cz.

Tésime se na vidénou!

Za organizatory

Marek Valasek

psalteriu,m
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Svatohorské varhany

Je obecné znamo, Ze ve svatohorské bazi-
lice by zanedlouho mél stat novy tii-
manudilovy nastroj, ktery jiz nékolik let
postupné vznika v dilné Borovanského
varhanaie Vladimira Slajcha. To je tedy
hudba, doufejme blizké, budoucnosti.
Protoze véak na minulost se ¢asto snad-
no zapomina, dovolte mi pfipomenout,
jaké nastroje predchazely tomu, na jehoz
dokonceni nyni svatohorsky regenschori
Mikolas Troup jisté netrpélivé ceka.

Budeme-li zkoumat nastroje, které na
vnitfnim kéiru svatohorské baziliky staly
v priibéhu 20. stoleti, je tfeba zacit nastro-
jem, na jehoz zhotoveni byl smlouva pode-
pséna jiz roku 1877 , a to s tachovskym
varhandfem Ferdinandem Helfertem.
Jednomanudlovy nastroj mél 10 rejstrikil
a kuzelkovou vzdusnici s mechanickou
trakturou (dodan byl r. 1878), roku 1885
byl ¢istén, o rok pozdéji se ménily méchy,
mechanika i nékteré klavesy. Nasleduji
dalsi opravy v letech 1889, 1892 a 1894. Pti
opravé v r. 1898 byly vyménény 2 rejstriky
a dan novy méch.

Pfi rekonstrukci vnitfniho prostoru
baziliky roku 1903 byly spolu s kirem
odstranény i varhany a prestéhovany
do kostela v nedalekém Obofisti. Jejich
dispozice je v soucasnosti deformova-
na nedtastnou piestavbou P. K. Bfizy
a nedava jiz obraz puvodniho stavu
nastroje.

Zpévakam bylo pak vyhraZeno
misto na svétské oratofi na epistolni
strané, kde bylo umisténo harmonium.
Druhé harmonium pak bylo postaveno
v prostoru baziliky. Brzy se vSak pti-
$lo na to, Ze toto usporaddni neni prave
vyhodné, a tak byl v roce 1908 postaven
novy stylovy kir na misté kiru starého,
v$e dle navrhu architekta Némce. Jiz od
pocatku byl tento kur chvilen po este-
tické strance a kritizovan pro jeho nepo-
stacujici velikost a predevsim $patné sta-
tické reSeni. Na novém kiru se poprvé
zpivalo na palnoéni téhoz roku.

Na této kruchté postavila r. 1910
firma Bratfi Pastikové ze Zizkova nové
dvoumanualové varhany s pneuma-
tickou vypustkovou trakturou. Skrin
s okrasami zhotovil pifibramsky fez-
bar Jan Vejvoda podle navrhu prazské-
ho fezbare Mraze. Varhany stdly 4.345
korun, skfin 1.200 korun. Svéceni se
konalo 18. prosince 1910. V soucasnosti
jsou tyto varhany umistény v P¥ibrami
ptiléhajici obci Bohutin v novogotickém
kostele sv. Matfi Magdaleny.

Dispozice varhan je:

I. manual (C-f3):

Principal 8’
Kryt 8’
Gamba 8’

psalterium

Dolce 8’
Oktéava 4’
Mixtura 22/3"

II. manual (C-f3):
Pricipal flét.
Kryt jemny
Salicional
Aeoline

Voix celest.

Fleta

H~ 00 00 0o 0o o

Pedal (C-d1):

Subbass 16’
Oktavbass 8’
Spoj. Ped. - 1

Spoj. Ped. - 11

Spoj. Okt. 1- 16'TI

Spoj. Okt. I - 4711

Spoj. Okt. I-4'T

Spoj. man. I-1I

Kolektivy: P, MF, F, PL, Spoj. reg.,
Anulator

Varhany jsou i v soucasné dobé
hratelné, podobné jako u varhan
Helfertovych je uvnif nastroje jedno-
zna¢né patrnd snaha po kvalitni femesl-
né praci. Nicméné tento Pastikav nastroj
se ve svatohorském chrdmu neohrél pti-
1i§ dlouho hned ze dvou davoda: pomér-
né rozsahla dispozice nutila varhandre
nahustit velky nastroj do co nejmensi
skriné I presto vSak musely varhany na
karu pohltit vét§inu prostoru, vzdyt
jejich ptidorys o stranach 3 () x 2,5 (d) m
bez hraciho stolu ponechaval pro zpévaky
zalostné malo prostoru, vlastné jen jakou-
si ,ulicku® kolem zdbradli. V dusledku
takto stisnéného umisténi viech dila
varhan, kdy bylo potfeba rozebrat polo-
vinu nastroje, aby se mohla opravit drob-
né zévada, a téchto zavad vinou hdklivé
pneumatické traktury ve vlhkém prosto-
ru pribyvalo, a tak byla postupem casu
napldnovéna stavba novych varhan.

Tento ukol byl svéfen firmé Rieger
a Kloss, ktera v§ak v této dobé prochaze-
la existen¢nimi problémy, jejichz dusled-
kem bylo rozstépeni zavodu. I proto se
stavba tahla, hrozilo navyseni nakladd,
ale pres vSechny peripetie se nakonec
podaftilo nastroj postavit. Varhany mély
tuto dispozici inspirovanou, stejné jako
jejich technické feSeni, prof. Frantiskem
Forstem, synem byvalého feditele kiiru
J. Nep. Forsta:

I. manual na ktiru:
C - ¢5, 61 klavesa, 73 tony

1. Bourdon 16
2. Principal 8’
3. Flétna dutd 8’
4. Gamba 8’

5. Salycional (smykovy) 8’
6. Flétna rourkova 4’
7. Oktéva 4’
8. Supreoktava 2
9. Mixtura 4x 2’
10. Trompeta 8
Peddl k I. manualu:

C-gl, 32 tony

11. Subbas 16’
12. Bourdonbas 16’
13. Oktavbas 8’
14. Pozoun 16’
II. manual na pravé strané:

C - ¢5, 61 klavesa, 73 tony

15. Principal houslovy 8’
16. Kvintadéna 8’
17. Kryt 8
18. Violino 8’
19. Vox coelestis 8’
20. Roh kamzici 4’
21. Nasard kryty 22/3
22. Piccola 2’
23. Flétna terciovd 13/5
24. Klarinet 8’

Pedal k I1. manualu:
C-gl, 32 tony

25. Kryta flétna 16" (8irsi
menzura)
26. Violoncello 8’
26. Violoncello 8’
III. manudl na levé strané:
C - ¢5, 61 klavesa, 73 tony
27. Kvintadéna 16’
28. Rohovy principal 8’
29. Kryt jemny 8
30. Unda maris 1-2x 8’
31. Flétna lesni 4’
32. Nasat 22/3
33. Flageolet 2
34, Cimbal 3x 1
35. Hoboj 8’
Peddl k ITI. manualu:
C-gl, 32 tony
Bas tichy 16
Kamzi¢i roh 8’
Fagot 16

Zaluzie pro II. a ITI. manual
Dale vSechny oktavové, kiizové i general-
ni spojky a pomocna zatizeni, etc.

Varhany byly rozvrzeny jako tfi
nezavislé stroje: jeden zavéseny na kon-
zolach nad kirem a dal$i dva umisténé
v oknech probouranych po stranach
ktiru nad bo¢ni lodé (viz obr. pf. ¢. 17a-
c). Toto technické fteSeni, které bylo
podminéno pouzitim elektropneumatic-
ké traktury, zajistilo stavbu obrovského
nastroje v malém prostoru, pficemz na
karu byl umistén pouze hraci stil a zby-
val tak dostatek mista i pro sbor.

Kolaudace se konala 8. kvétna 1948
za Ucasti téchto osob: ,,J. M. nedp. prelat
Dr. Hugo Vyskodil, ktery pred lety jako
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odbornik schvaloval provedeni a ladéni
svatohorské zvonkové hry. Kromé ného
byl ptitomen prof. Fr. Forst, syn byva-
1ého svatohorského tidictho Jana Nep.
Forsta. Za firmu Rieger pritomen byl
nar. spravce Rudolf Nevoral a Dr. Jifi
Reinberger z Prahy. Taky byvaly pred-
nosta Pamatkového ufadu Dr. Vaclav
Wagner se dostavil“ (¢asopis Svata Hora
téhoz roku). Kolauda¢ni komise shle-
dala, Zze néstroj je po zvukové i tech-
nické strance odpovidajici, jen je nutno
doplnit z Francie nezaslany Klarinet 8
nejlépe labidlnim rejsttikem. Den nato
se konalo slavnostni svéceni varhan
(varhany svétil J. M. Dr. Josef Vlasdk,
kfizovnik s cervenou hvézdou), po
ném?z nastroj predvedl jeho navrhovatel
prof. Fr. Forst.

Tento nastroj slouzil beze zmén az
do osmdesatych let min. stoleti, kdy byl
postupné prestaven P. Karlem Bftizou
a jeho pomocniky. Néstroj byl zmengen
a bylo zaménéno umisténi dvou stro-
ju: druhy manudl byl pfesunut nad kur,
zatimco stroj prvniho manudlu se pre-
stéhoval do vyklenku vpravo nad kirem.
Dosdhlo se tak uspory mista nad kiirem
a vyrazného zlep$eni zvuku sboru, ktery
jiz zvukové nebyl ,utopen® pod masiv-
ni varhanni skfini. Spolu s tim doslo
i k men$im zméndm dispozice. Po vzhle-
dové strance nebyla ¢ast varhan nad
kirem jiz nikdy dofe$ena, a skytala tak
dosti nevabny pohled do rozharaného
pistalisté 2. manualu. Posledni dispozice
nastroje z roku 2012 znéla:

1. manual

1 Kvintadéna 16
2. Principal 8’
3. Flétna dutd 8’
4 Salicional 8’
5 Oktéva 4’
6 Flétna rourkovd  4’(neni osa-

zena)

7. Kvinta 22/3°
8. Superoktava 2’
9. Mixtura 4x
10. Trompéta 8’
11. II/1 8’
12. I11/1 8’
13. 1I/1 16’
14. II1/1 16’
15. 11/1 4’
16. II1/1 4’
II. manual (bez zaluzie):
17. Kryt 8’
18. Copula 4
19. Principal 2
20. Kvinta 1 1/3’(neosazena)
21. Flétna syciva 1’(neosaze-
na)
22. Tercian 2x 2/5-1/3"
23. Cymbal 3x 1/3
24. Klarinet 4’(neosazen)
25. prazdna sklopka
26. /11 8’
27. Tremolo
II1. manual (zaluziovy stroj):
28. Kvintadéna 8’
29. Kryt 8’
30. Vox Celeste 8’
31. Principal it. 4
32. Roh kamzici 4’
33. Nassand kryty 22/3
34, Picolo 2'(ve skute¢nosti 17)
35. Tercie 13/5°
36. Acuta 4x 1
37. Hoboj (labialni) 8’
38. Tremolo
Pedal:
39. Subbas 16
40. Kvintadena 16
(nefunk¢ni transmise)
41. Bas tichy 16’
42. Oktavbas 8’
43, Roh kamzi¢i 8’
44, Chorélbas 4’

45, Mixtura 4x 22/3°
46. Bombardon 16’
47. /P 8’
48. 11/P 8’
49. I11/P 8’
50. 111/P 4’
51. Vypinac. ru¢. reg.

Pomocné rejstriky:

Tti volné kombinace, kolektivy F, FF, PL,
Generdl. spoj.,

Vypinac jaz., Anul. ped., Vypina¢ 16spoj.,
Vypina¢ 4'spoj., Piano ped.,

Crescendovy valec (nefunkéni), Vypina¢
cr., Zaluzie pro I11. manual.

Na tomto vyltu lze pozorovat, Ze
pomérné velka cast pistalového fondu
zmizela. Dédle mnohé rejstiiky puto-
valy prapodivné mezi manudaly (napf.
Kvintadena 16’ z tietiho manudlu do
prvniho), mnohé jiné nebyly dostavé-
ny. Nastroj tak zvukové prevazné utr-
pél. I z tohoto divodu bylo pristoupe-
no k pldnu na stavbu novych varhan,
ktery vznikal v trojici jeho inicidtoru:
P. S. Ptibyla, svatohorského farare, Doc
Jaroslava Tumy a varhandfe Vladimira
Slajcha. Jako kone&né feseni byl zvolen
jiz v uvodu stati zminény ttimanudlovy
néstroj netradi¢niho technického fese-
ni s mechanickou zasuvkovou sousta-
vou a jako jeho predvoj nyni na Svaté
Hore jiz nékolik let hrajici tzv. ,,chéro-
vy nastroj“ (ptivodné stojici vedle olta-
fe tak, aby v letnich mésicich mohl byt
stéhovan do exteriéru, nyni viak umis-
tény prechodné na ktiru baziliky).

Dispozice chérovych varhan:
Horni positiv (C, D - d 3)

Copl 8 dub, kryta
Principal 4 anglicky
cin 82,5%, prospekt
Nassat 3 cin 75%,
kryty
Octava cin 75%
Mixtura Iy 3 fach cin
75%

Spodni positiv (C, D - d 3)
Copula maior 8’ smrk, dub,
kryta
Quintadena 8’ cin 75%,
kryta
Copula minor 4’ dub, kryta
Flauta 2 cin 75%,
kénicka
Quinta minor 11/3° cin 75%

Pedal (C-c 1)

Principalbas 8’ borovice,

otevteny, staleznéjici

Po jeho pofizeni a instalaci v pro-

sinci 2008 byly postupné demontovany

a deponovany zbylé casti prestavénych
tfimanudlovych varhan firmy Rieger.

Pavel Smolik

O

psalterium
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Kurs staré hudby

Mili pratelé,

v leto$nim roce probéhne nds letni Kurz
staré hudby jiz potieti. Chystame zdsadni
zménu v koncepci, pocitdme s vétsi ucasti
avyuzivame laskavé nabidky mésta Spalené
Pori¢i a pfesouvame se z mlyna Osvracin
do tamniho zdmku, 25km od Plzné (http:/
www.spaleneporici.cz). Ubytovani tam pfi-
jde na 200 K¢/osoba a den a celodenni stra-
vovani ve $kolni jidelné je domluveno za
125K¢. Kurz se bude konat od soboty 18. 7.
do nedéle 26. 7. 2015. Kromé Jamese Graye
a Markéty Malcové se ho letos castni také
irska rezisérka Heather Hadrill. Hlavnim
programem tohoto péveckého kurzu
(zaméfeného jak na hlasovou techniku, tak
i na interpretaci staré hudby) bude tento-
krat nazkous$eni a provedeni kratké barokni
opery od Henryho Purcella Dido a Eeneas,
kterd se bude zpivat v anglickém originale.
V opete se vyskytuji dvé velké Zenské role,
Dido (vy$8i mezzosopran) a Bellinda (sop-
ran), dale Aneas (tenor) a nékolik dalsich
mensich, muzskych i Zenskych roli pro
vsechny hlasové obory, véetné kontrateno-
ru. Velkou tdlohu v této opefe ma sbor, na
kterém se budou podilet i vSichni solisté
kromé tf{ hlavnich roli.

Ti, ktet{ projevi zajem o kurz, obdrzi
klavirni vytah opery e-mailem. Pokud se
zajimate o solovy part, bude Vam uréena
jedna arie z Vaseho hlasového oboru, kte-
rou si nastudujete, a spolu s jednou dalsi
skladbou vlastniho vybéru poslete zpét
jako video, eventuelné¢ audionahravku
s fotografii nejpozdéji do 15. dubna. To je
dalezité i v pripadé, kdy uz jsme s Vami
v minulosti pracovali, protoze lidsky hlas
i ¢lovék sam se neustale méni.

Kazd4 role bude mit dvé alternace,
solisté se vystridaji béhem dvou predsta-
veni, kterd probéhnou v zavéru kurzu.
Ti, ktefi by radi zpivali sélo, ale nenajde
se pro né vhodna role v opefe (vyjma
sboru), mohou zpivat v prvni <&asti
vec¢erniho programu nékterou vhodnou
solovou skladbu ze svého repertoaru,
eventuelné v samostatném koncertu
béhem zavére¢ného vikendu.

Pokud byste se radi ztcastnili kurzu,
ale méte zdjem vyhradné o sborovy zpév
bez s6lovych hodin, muzete se denné
ucastnit sborovych workshopt a rezij-
nich zkousek. MuzZete také navstévovat
solové hodiny pasivné.

Kurzovné za devitidenni kurz:
Solisté - €200/5500K¢  (zaloha €100/
2250K¢ se splatnosti do 15. dubna) -
zahrnuje kazdodenni sélové hodiny hla-
sové techniky a interpretace.

Sbor - €100/2250K¢ (zaloha €50/1125K¢
se splatnosti do 15. dubna)

Je dulezité, aby se zdjemci o kurz

psalterium

zaregistrovali co nejdfive, abychom
mohli v¢as udélat definitivni rozhodnuti
ohledné rozdéleni roli.

Ocenime, kdyz ndm date co nej-
driv védét, zda mate o kurz zajem. Také
uvitime jakékoliv navrhy z Vasi strany,
napf. ohledné kostymu, hleddme téZ pét
instrumentalisttl na profesiondlni Grov-
ni, dvoje housle, violu, violoncello a even-
tuelné kontrabas.

Tésime se na shledani s Vami v letos-
nim lété.

lektori James, Markéta a Heather
a poradatelka Jana Vacikova

jvacikova@volny.cz, 604319122
Doporucend nahrévka:
https://www.youtube.com/watch?v=sd-
hoszxUlmO&list=RDsdhoszxU1m0#t=457

Role v Dido a Aeneas: Dido, Kralovna
v Karthagu - sopran nebo mezzosop-
rén, Belinda, jeji druzka - lyricky sopran,
Druhd Zena - sopran nebo mezzosopran,
Zeneas, Princ Trojsky - tenor nebo vyssi
baryton, Cernoknéznik - mezzosopran,
alt, kontratenor, baryton nebo bas, Prvni
¢arodéjnice - sopran, Druhd carodéjni-
ce - sopran nebo mezzosopran, Skritek
- sopran nebo kontratenor, Prvni ndmot-
nik - tenor, Sbor, SATB: ¢&lenové sboru
reprezentuji v riznych scénach dvorany,
namorniky a ¢arodéjnice.

TO RORON

Vézena redakce Psalteria,
dole na strance 14 posledniho
¢isla casopisu Psalterium z lonské-
ho roku jsou pod ¢lankem Recenze
jmenovany skladby, které zaznély na
koncertu v ¢lanku recenzovaném.
U skladby To ro ron od Jana Vic¢ara
je uvedeno, ze §lo o svétovou premi-
éru. Predpokladam, Ze autor recenze
uvedl v Psalteriu informace, které
dostal na uvedeném koncerté, chtél
bych v$ak upozornit, ze - pokud
autor neslozil dvé skladby s timtéz
nazvem (nebo pokud neexistuji dva
autofi stejného jména) — o svétovou
premiéru nemohlo jit: zminénou
skladbu jsem totiz slySel uz v fijnu
roku 2012, a to na festivalu Archaion
kallos (viz Psalterium, 2012, ¢islo 6,
str. 15).
EvZen Kindler

O LITURGICKEM PREDNESU

V CCSH

Vazeni cCtenafri, nemdm nic proti
Farského Liturgii CCSH, ale nékdy
mi prfipadd, ze dlouhodobé zpivime
totéz, i kdyz jsou k dispozici riizné
obmény a rozmanity vybér pisnic¢ek
ze zpévniku. I pro mé - jako varha-
nika - je to ,nekonecné,“ co se tyce
bohosluzebného prednesu, k tomu
pridejme dlouhé kdazani, které spise
lidi odrazuje, nez pritahuje.
A tak jsem pro to, abychom hrali
a zpivali i jiné (songové) liturgie, jez
jsou v soucasnosti umisténé na dru-
hou kolej, a to zcela zbyte¢né. Jejich
»spravedliva“ reprodukce by udélala
liturgicky rok mnohem zajimavéj$im
a pritazlivéj$im.
Moznd by byla i ta vytouzend velkd
ucast na bohosluzbach v nabozenskych
obcich Cirkve ¢eskoslovenské husitské.
Dle mého ndzoru moderni cirkev musi
byt ve svych dilech pokrokové a roz-
manitd. Vzijme se téz do lidi, které to
z néjakého diivodu nebavi.
Napada mé prezentace liturgii, mod-
liteb a biblickych textii na valcich, jez
pripominaji ty nadrazni, s nimiz se
da kdykoliv tocit. Inspiraci v tomhle
nalézam v dalném vychodu. Uspé-
chani lidé by kdykoliv zato¢ili valci,
tim by absolvovali bohosluzbu a mod-
litby. Urc¢ité by byli spokojeni, pricha-
zeli v hojném poctu, zapalovali svi¢-
ky, vzpominali na zesnulé, vzali si od
nich priklad. Pro déti by mélo samo-
zfejmé existovat misto na hrani.
A proto zapojeni Siroké verejnosti
a popularizace liturgii CCSH nesm{
byt na $kodu. Kazdy by mél vénovat
sviyj Cas, ktery ve svém Zivoté unese.
Néco se musi skute¢né dit, aby CCSH
v budoucim S¢itani lidu dopadla
o mnoho lépe.

Véclav Kovalcik

MILAN GRYGAR:

VIZUALNI A AKUSTICKE

Praha 1, Galerie hl. mésta, Méstskd knihov-
na, Maridnské ndmésti, do 5. 4. 2015
Milan Grygar (*1926) se ve své tvor-
bé trvale zabyva vzdjemnym vztahem
obrazu, zvuku a prostoru. Retrospek-
tivni vystava predstavuje Grygarovu
tvorbu od poloviny 60. let, kdy popr-
vé realizaci uméleckého dila propojil
s fenoménem prostorovosti zvuku, az
do soucasnosti, ve které jeho indivi-
dudlni koncepce vizualné-akustické
formy dila ziskava dalsi nové podoby.
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